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"The Mad Dance of the Dots*"
ou
[La Folle Dance des Points]

Les formes graphiques de la poésie numérique
la rencontre entre poésie et numérique donne lieu a des d1spos1t1fs
graphiques qui redéfinissent a la fois 1’écriture et 1a lecture.

*David Link
The Archaeology of Very Early Algorithms, 1948-58,
Christopher Strachey's Love Letter Generator,
Computer Conservation Society

"Meaning can only be given to the "mad dance" of the picture
dots on the Mark I. Without the projection that endows
meaning, the computer itself merely separates and unites,
writes and deletes dots."

[Le sens ne peut étre donné qu’a la danse folle des points
d’image sur le Mark I. Sans la projection qui donne du sens,
1’ordinateur lui-méme se contente de séparer et d’unir,
d’écrire et de supprimer des points.]
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A LITTLE PATH JUST WIDE ENOUGH FOR TWO WHO LOVE
—E.D.
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T'here Is too much to say,
and it goes in all directions.

— Ted Nelson

Contexte de recherche > Méthode de travail > Internet est une métaphore
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ll'y atrop adire, et tout va
dans toutes les directions.

Philosophy of Hypertext,
2002
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The mad dance of the dots
Introduction
——a. Générale
——b. Contexte de recherche et méthode de travail
L c. Internet est une métaphore
—— I. La poésie et numérique
——a. L’héritage visuel de la poésie concréte
I b. Poésie et fondements techniques du numérique
L c. La poésie générative, théorie, pratique et archivage
—— II. Les formes poétiques de 1’interaction
——a. L’hypertexte comme forme poétique
L b. Les interfaces comme métaphores
L c. Esthétiques nostalgiques du web
—— III. Le cas du graphiste-poéte
——a. Auteur/designer, comment s’articulent ces rdles?
—b. Dispositifs éditoriaux (s’auto-)publier sur internet
L c. Imprimer le web
—— Conclusion
——Remerciements
L Colophon
—— Annexes
Entretien avec Rémi Forte
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The mad dance of the dots
Introduction
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o see the Summer SRy

s Poetry, though never in a
[Book it lie —
true Poems flee —

— Emily Dickinson
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Voir le ciel dété est
Poésie, bien gue jamais dans un
[Livre elle réside —

les vrais poemes senfuient —

To see the Summer Sky,
1472
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Qu’est-ce que la poésie ? Définir la poésie n'a jamais été simple.
Souvent subjective, parfois définie a la maniére de you know it
when you see it [tu le sais quand tu le vois], Aristote, la définissait
lui comme une imitation [mimésis] instinctive des choses de la vie'.
Cest cette idée d’instinct poétique que jai envie de développer.
Si la poésie est une évidence, et je pense que cest le cas, elle est
partout. Il est donc logique qu’elle se trouve aussi en ligne. Cer-
tains considérent que la poésie est numérique a partir du mo-
ment ou elle est produite sur ordinateur ou diffusée sur le web.
D’autres, comme le poete Nick Montfort, quelle doit étre “dotée de
qualités spécifiques qui ne peuvent étre présentées sur papier”?, que

“[sa] forme dépend intégralement du fonctionnement des processus numériques et qui posséde des quali-
tés poétiques [...] de forme significative”.

Selon cette définition, le numérique nest pas seulement une par-
tie intégrale de la poésie digitale comme outil de création ou de
diffusion, mais doit influencer sa forme. L'utilisation du vide, ou du
blanc, de la taille du texte, du choix typographique et de la com-
position sont des questionnements communs aux poétes et gra-
phistes. Et qui trouvent encore d’autres possibilités d'expansion
dans le numérique.

Ce mémoire propose d’interroger la maniére dont le mé-
dium numérique influence les formes poétiques et souligne aussi
leur relation. Souvent placés en opposition dans I'imaginaire col-
lectif, les sciences et les lettres, la programmation et I'écriture, le
code et la littérature, sont des éléments qui se révélent proches
dans la poésie numérique. Cette union permet l'apparition de
nouvelles formes graphiques et des possibilités supplémentaires a
la fois techniques et esthétiques, qui s’'influencent mutuellement.
Aprés avoir défini les concepts de poésie numérique, de poésie
générative et d’hypertexte, nous commencerons dans notre pre-
miére partie par une traversée historique et les liens entre poésie,
numérique et graphisme. Comment les apports technologiques,
avec l'apparition des premiéres machines, des ordinateurs et avec
la création d’internet, ont permis a la poésie dentrer dans un nou-
veau médium.

La deuxiéme partie de ce mémoire permettra de décou-
vrir les liens entre hypertexte, interfaces et poésie. Nous verrons
comment 'hypertexte offre de nouvelles maniéres d’aborder la li-
néarité. Nous aborderons la réception du texte par les lecteurs, les
roles qui peuvent étre interchangeables.

Enfin, dans la troisieme partie, nous parlerons des gra-
phistes-poetes. Quelles sont les formes qui apparaissent lorsque
l'on met en page sa propre poésie? Quels sont les nouveaux
moyens de diffusion permis par Internet? Est-il possible d'impri-
mer le web?

1. Poétique, Aristote, 355 av. notre ére

2. The Poetics of Computer Code: Tracing Digital
Inscription in Ada Lovelace, Tan, Czander, 2020.
3. lbid

Contexte de recherche > Méthode de travail > Internet est une métaphore
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Dans ce mémoire, jaimerairetranscrire mes errances sur internet.
La maniére dont se sont faites mes recherches, donglet en onglet.

Octavia E. Butler, auteur et poeéte, pratique ce quelle appelle un
hypertexte primitif. Elle lit, ou écoute, de nombreux livres en pa-
ralléle, sur des sujets différents. Elle laisse ces sujets “rebondir
l'un sur l'autre, mijoter, [se] reproduire d’'une maniére étrange™,
jusqu’a trouver des idées qui ne seraient pas apparues si elle avait
simplement lu les livres les uns a la suite des autres.

Cest un principe que je trouve trés séduisant et que jai
pratiqué lors des recherches pour ce mémoire. Tous les livres, et
plus largement les textes que jaai lu, ou suis en train de lire, se sont
placés en paralléle. Lus par fragments, par a-coups, par allers-re-
tours. Tout ce qui me semble intéressant, pertinent, ou dont je
veux parler, est copié/collé dans un document texte que jali-
mente depuis le début de mes recherches. Ce texte, entiérement
constitué de citations, d’url d’articles, de liens vidéo youtube, de
fragments de mes propres écrits et bien siir, de poémes, est de-
venu en un sens “mon” hypertexte. Un rassemblement de tout ce
qui m’a interpellé et guidé lors de mes recherches. Je me suis en
quelque sorte perdue, et c’est quelque chose que jadore faire. Le

“r

philosophe Roland Barthes parle de texte “étoilé” qui produit des

constellations. Une analyse textuelle qui “préfére la métaphore du réseau, de I'intertexte [...] d la méta-

phore de la filiation™
Jespere qu'en étudiant des éléments qui m'ont interpellés, le plus
souvent par ce qu'’ils se répondent, jarriverai a faire ressortir les
liens que je vois entre eux. Que cette idée de réseau et d’hyper-
texte ressortira.

Mon corpus a été réalisé en fonction de ce principe de
constellation et se compose essentiellement de sites web. Un
grand nombre des livres que jai lu, a quelques exceptions, ont été
trouvés en ligne. Je ne me suis pas imposée de cadre temporel et
grace a l'Internet Archive et d’autres sites, j’ai eu accés a des ou-
vrages que je n‘aurais jamais pu trouver [trop vieux, trop chers,
indisponibles]. J'ai visionné sur YouTube toutes les conférences et
interviews. J'ai eu accés au documents pré-numériques car ils ont
été scannés puis mis en ligne. Je ne veux pas ici faire une “pensée
magique du numérique”?, mais juste reconnaitre ses avantages.

Cet ensemble de documents reste bien évidemment une infime
partie de ce qui existe sur la poésie numérique, mais elle reflete
ce moment de recherches et de rédaction, ou les découvertes, le
hasard, les délais se melent. Pour permettre I'expérience de l'in-
téraction, ce mémoire s'accompagne d’un site web parralléle, ou
une partie de mon corpus est disponible [indiqué entre crochets
a coté du texte] :

https://the-mad-dance-of-the-dots.neocities.org/

1. TRANSCRIPT: Octavia Butler and Samuel De-
lany, MIT Black History, 1998

2. Barthes a I'ére numérique, Alexandre Gefen,
CNRS, Numéro 4, 2018

3. Poet against the machine: une histoire techno-
politique de la littérature, Magali Nachtergael,
p.25,2020

Contexte de recherche > Méthode de travail > Internet est une métaphore
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Une métaphore est une figure de style qui “consiste a remplacer un

mot par un autre, présentant avec lui un rapport d’'analogie”. Web, de

toile d’'araignée, se référe au world wide web, la partie d’'Internet qui

contient des sites Web et des pages Web. Inventé en 1989 par Tim

Berners-Lee, il a été concu comme un systéme qui lie des pages

entre elles grace a des hyperliens. Dans son livre Weaving the Web

[tisser la toile], Lee explique le choix du terme qui “souligne la forme décentralisée permettant a n’im-
porte quoi de se lier a n'importe quoi. Cette forme est mathématique-
ment un graphe, ou une toile d'araignée.”

Selon l'auteur Michel Butor, il y a “dans toute science un moment

poétique essentiel qui est celui de la nomination.”* Lorsque se fait

une découverte, les mots viennent souvent du grec et du latin, mais “dés qu’il y a un tant soit peu de dé-
sir de vulgarisation, de présentation, on
prend des mots qui fassent image méme
pour le lecteur profane”.

1. L'utilité poétique, Michel Butor, 1990

2.1bid
https://fr.wiktionary.org/wiki/m%C3%A9ta-
phore

Contexte de recherche > Méthode de travail > Internet est une métaphore
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Remove Fabrikam ﬁ

@ Program removal failure

You must restart Windows to completely remove the
program,

Les métaphores d’Internet ont commencé a exister pour des rai-
sons terminologiques, c'est-a-dire quelles ont émergé en raisondu
besoin urgent de donner un nom a des choses qui nexistaient pas
auparavant'. Pour que I'élément numérique nouveau soit compris,
il est nommé daprés une figure déja présente dans I'imaginaire
collectif. Lexemple le plus connu est peut étre le bug [insecte], un
défaut de conception d'un programme informatique a l'origine
d’un dysfonctionnement.

L’histoire raconte qu'en 1946, des opérateurs ont retracé
une erreur dans leur ordinateur a un papillon de nuit piégé dans
leur systeme informatique. lls ont supprimé le papillon et I'ont en-
registré comme cause de “bug” du programme.

Contexte de recherche > Méthode de travail > Internet est une métaphore
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1. What do Internet metaphors reveal about the
perception of the Internet? Denis L. Jamet, 2003
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En anglais, sur un site web, un breadcrumb [miette de pain] permet
a un utilisateur de voir ou il se trouve dans le site Web. Le terme
breadcrumb vient de I'histoire de Hansel et Gretel, qui ont laissé
une trainée de miettes de pain en se promenant a travers la forét
pour retrouver leur chemin. En francais, le méme systéme est nom-
mé fil d’Ariane, le fil qu’utilise Thésée pour sortir du labyrinthe du
minotaure. Dans les deux cas, le nom renvoie a un conte ou a la my-
thologie dans lesquels des personnages retrouvent leur chemin.

Contexte de recherche > Méthode de travail > Internet est une métaphore
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Dans le monde anglophone, on “surfe” sur le web, en francgais, nous

naviguons dans un “navigateur”. Dans les deux cas, le verbe d’ac-

tion fait référence a la mer, et a notre déplacement sur celle-ci.

Le chercheur Denis L. Jamet avance I'hypothese que la mer repré-

sente “la perception de la perception de cette notion d’immensité qui est utilisée pour conceptualiser In-
ternet. La mer représente aussi, au moins dans l'inconscient collectif,
un lieu presque magique, un endroit a découvrir, un lieu qui garde son
mystére, un endroit qui est aussi potentiellement plein de danger”

Beaucoup d’autres exemples existent. Le texte d’ancrage [anchor]
est l'étiquette de lien visible et cliquable au lieu d’afficher I'url com-
plet. En francais le terme pour hacker est celui de “pirate informa-
tique”. Le logo de firefox est une boussole.

Le cloud [nuage] est la pratique qui consiste a utiliser des
serveurs informatiques a distance, plutot qu’un serveur local.?

3 used. Anchor texis normally remain befow 60 characters. Different
Forinstance, academic seaich engines may use citation context to

| List of scademic databases and sesrch engines ]

The phrase "academic search &
1. What F10 Internet metaphors rgveal about the . I .
ggré;puon of the Internet?, Denis L. Jamet, Engl nes" Is the EI.I’lChCIF 1E}{t In the

2. Cloud ing, | i ) > . . .
e ing: Informatique en nuage hyperlink that the cursor is pointing to.
[httﬁ)s://fr.wikipedia.org/wiki/CIoud_compu—

ting

Contexte de recherche > Méthode de travail > Internet est une métaphore
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L’inverse se crée aussi. Touch Grass, ou Touch Some Grass, [touche
de I'herbe] est une insulte populaire en ligne et une autre facon de
dire a quelqu’un “sors dehors”, sous-entendant qu’il passe trop de
temps en ligne et que cela nuit a son bien-étre.

L'origine exacte de cette expression est inconnue, mais elle
a commencé a se répandre en 2019. Au cours de I'année 2020, des
variantes de l'expression ont commencé a se répandre sur les ré-
seaux sociaux, utilisées dans un certain nombre de publications
populaires.

Le 13 octobre 2021, 'utilisateur Twitter @Velvetworms_ a tweeté

1. What do Internet metaphors reveal about the
perception of the Internet?, Denis L. Jamet, 2003
2. Cloud computing, Informatique en nuage, page
Wikipedia
[https:/fr.wikipedia.org/wiki/Cloud_compu-
ting]

le méme original. Le texte dit : toucher I'herbe ne suffit pas, jai besoin qu'on me tire dessus

Le 17, l'utilisateur Instagram @thisisafleshprison place le modéle

sur une image d’arriére-plan plus récente : toucher I'herbe ne suffit pas, jai besoin d’'une lobotomie

YALLNEEDTO

Couching grassiis ot
enuugh ineed to be shot:
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£ 991

“Clest notre langage qui organise notre imagination de la réalité.

Les métaphores sont une fagcon de structurer et concevoir une
nouvelle perception du monde. Elles permettent la conceptuali-
sation d'un domaine abstrait a travers un autre domaine concret
et connu. Lorsque la science progresse et demande de nouveaux
mots, il est donc naturel que nous puisions dans notre imaginaire,
souvent un imaginaire qui se référe a la nature?. Ces formes poé-
tiques sont une maniére de structurer la facon dont nous pensons
et concevons Internet.

1. L'utilité poétique, Michel Butor, 1990
2. What do Internet metaphors reveal about the
perception of the Internet?, Denis L. Jamet, 2003

Contexte de recherche > Méthode de travail > Internet est une métaphore
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The mad dance of the dots

I. La poésie et numérique
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Poésie et numérique

Introduction
L Dans cette premiére partie, nous retracerons les liens entre

poésie, technologie et graphisme. Nous montrerons comment
1’écriture poétique s’est enrichie avec les outils numériques,
aussi bien dans sa forme que dans ses processus de création.

a. L’héritage visuel de la poésie concréte
L Nous commencerons par retracer les liens entre la poésie
concréte et le graphisme notamment dans 1’usage de 1la
mise en page, de la typographie et de la composition visuelle.
La poésie concréte, précurseure de la poésie numérique?

—— b. Poésie et fondements techniques du numérique
L Nous explorerons les origines computationnelles du numérique
pour montrer comment cette poésie s’inscrit dans une histoire

du traitement d’information.

C. La poésie générative, théorie, pratique et archivage
L Enfin, nous étudierons 1’émergence de la poésie générative,
théorisée avant méme les outils permettant sa réalisation.
Nous verrons comment elle s’est concrétisée avec 1’évolution
des technologies et comment sa nature éphémére rend complexe

son archivage.

L’héritage visuel de la poésie concréte > Poésie et fondements techniques du numérique >
La poésie générative, théorie, pratique et archivage
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I. Poésie et numérique

a. L’héritage visuel de la poésie concréte
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Concrete Poetry: tension of
things-words In space-time.
Dynamic structure: multiplicity
of concomitant movements. SO
In music-by, definition, a time
art-space intervenes.

— Augusto de Campos
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Poésie concrete : tension des
choses-mots dans l'espace-
temps. Structure dynamique :
multiplicité des mouvements
concomitants. Ainsi, dans la
musique — par définition un art
temporel — l'espace intervient.
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Le graphisme et la poésie ont toujours été étroitement liés. C'est
évident dans la poésie concrete. Elle est définie par un agence-
ment déléments linguistiques ou l'effet typographique est plus
important pour transmettre le sens que la signification verbale.’
La poésie concréte est une forme de poésie expérimentale qui ne
fait appel ni a la syntaxe ni au rythme mais considére le poéme
comme un objet sensible, parfois indépendamment du sens. Selon

Kenneth Goldsmith, un poéte et chercheur américain, “la théorie derriére tant de poésie concréte

prédit I'ére numérique.”

Un grand nombre de poeétes concrets, dans leurs manifestes, pré-
disent internet, ou du moins ses applications. C'est pour cela que
nous commencons avec l'histoire du concrétisme et son impact
sur ce que Goldsmith appelle le “concrétisme post-numérique”>.

Le terme poésie concréte est utilisé pour la premiére fois
par le poéte suédois Oyvind Fahlstrém en 1955¢. Cependant, de
nombreuses explorations du texte et de la forme apparaissent
bien avant 1955 et sont de grandes inspirations pour les poétes
concrets.

1. Words Form Language : on concrete poetry,
typography and the work of Eugen Gomringer,
Simon Mager, 2021

2. Unedited Transcript: Kenneth Goldsmith inter-
view par marcus boon, BOMB Web Extra, 2011

3. The New Concrete: Visual Poetry in the 2lst
Century Paperback, 2015, Victoria Bean, Chris
McCabe, Kenneth Goldsmith

4. Manifesto for Concrete Poetry (1952-55), Oy-
vind Fahlstrém: Sweden, UbuWeb
[https:/www.ubu.com/papers/fahlstromO1.
html]

L’héritage visuel de la poésie concréte > Poésie et fondements techniques du numérique >
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chinois du 4e siecle écrit par Dame Su Hui. Xuanji Tu est une grille

de 841 caracteres qui peut étre lue dans n'importe quelle direc-
tion, de haut en bas, de bas en haut, de gauche a droite, de droite a

Xuanji Tu GiE¥LB) ou La carte de la sphére armillaire est un poéme
gauche, en diagonale et en suivant les contours.

“Les deux lignes “La maison n’a plus de maitre” et “Vous n‘avez plus
de foyer” donnent une idée du changement de signification selon le

sens de lecture.”!

haustivement, que le vertige qui saisit le lecteur face a I'ceuvre ouverte,

“L'important nest pas tant le nombre exact de poémes, ni la facon dont nous les lisons ex-
face au sens se déployant a l'infini.”?

Michéle Métail, auteur de Wild Geese Returning : Chinese Reversible

Poems, écrit :
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“Le manque darticles et d’inflexions grammaticales — déclinaisons
adjectives et nominales, conjugaisons verbales, accord — ainsi que les
morphémes monosyllabiques de la langue conférent au chinois sa pré-
disposition a la réversibilité.”s

1. Wild Geese Returning: Chinese Reversible
Poems, Michele Métail, The Chinese University
of Hong Kong Press, 2017

2. 1bid

3. Ibid
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La poésie dite a motifs est une tradition originaire de la Gréce
antique. Simmias de Rhodes, écrit de nombreux poémes a partir
de 300 avant notre ére. Son travail partage des similitudes avec
la poésie concrete : il communique sa signification non seulement
a travers le texte mais aussi par larrangement sur la page. Son
poeme Wings parle de la statue d’Eros. Les ailes sur la page appar-
tiennent a la statue. Ce que nous voyons est ce dont on parle. Le
visuel fait partie du sens.

Pendant la Renaissance a lieu un regain d’'intérét pour la
poésie grecque antique. En 1633, le poéte gallois George Herbert
écrit Easter Wings. Le poeme est tres clairement inspiré par celui
de Simmias de Rhodes. Il écrit de nombreux autres poémes qui
jouent avec la forme, comme le Gobelet et 'Altar.

En 1916, le poéte Guillaume Apollinaire commence a écrire
ses calligrammes. Dans Il pleut, la position des lettres dans le
poeme ressemble a la pluie qui tombe. Dans la Cravate, les lettres

prennent la forme de l'objet. Il décrit ses créations : “Quant aux calligrammes, ils sont une idéa-
lisation de la poésie vers-libriste et une précision typographique a
I'époque ol la typographie termine brillamment sa carriére a l'aurore
des moyens nouveaux de reproduction™.

Les calligrammes brisent la grille de la page, ce qui est devenu plus
difficile avec I'invention de la presse et les nouveaux moyens d’'im-
pression.

Mais toutes ces ceuvres ne sont pas considérées comme
des poémes concrets, ou alors seulement rétroactivement. Leurs
caractéristiques néanmoins rappellent certains éléments de la
poésie concréte. L'utilisation innovante du placement de texte, les
renversements de la grille typographique ou encore la forme qui
représente le sens.

1. Les calligrammes dApollinaire, René Quillivic,
Académie des Beaux-arts

La

CraV

ATE

Dou
LOU
REUSE

QUE TU
PORTES
ET Qul T

OR

NE 0 ¢

VILISE

OTE-
LA
51

TU VEUX
BIEN
RESPI
RER

L’héritage visuel de la poésie concréte > Poésie et fondements techniques du numérique >
La poésie générative, théorie, pratique et archivage

[33]






£
>S5
c
>
©
(%]
()
5
o o
‘— Bl
C ©
< >
O o=
[P
+ v
[
wn ©
-
[}
v v
£
v v
T S
c T
O
(]
o
e
v Q
v -
— O
—

.Hl--l.r_-_-..u.__?_ll.l. i radd sl Hur,
EEFEPF-
Doy e el meqg,

Hr.r&.t.:r_il._.r:r_._ﬂlt..







I PFLLELT

Nu=u=roREY SRCe-A=Es-od

-!i-!-r
"
-
gty
Lli
[
=Wk
Ulh
.ll.r.r
- =T
-
.—.|.1L
- gl

gy h WS



Introduction > I. Poésie et numérique > II. Les formes poétiques de 1’interaction >
III. Le cas du graphiste-poéte > Conclusion

Au XXe siecle, simultanément ou presque, plusieurs groupes de
poésie concrete se forment et tentent de définir le concrétisme. En
trois ans, trois manifestes sont publiés.

En 1954, le poéte suédois Oyvind Fahlstrém publie le mani-
feste Hdtila Ragulpr pd Fdtskliaben [“Un trés joyeux anniversaire avec
I'amour de Pooh” en référence & Winnie 'Ourson]. Il y développe
la necessité de “créer avec le langage comme matériau concret,
comme point de départ”.

En 1955, en Allemagne, Eugen Gomringer publie son mani-
feste vom vers zur Ronstellation [de la ligne a la constellation] en réfé-
rence a Mallarmé.

Selon Gomringer “la constellation est le type de configuration le plus simple possible en poésie qui a
pour unité de base le mot, elle enferme un groupe de mots comme si
elle attirait des étoiles ensemble pour former un amas.”

En 1953, il fonde le magazine Spirale avec Dieter Roth. La revue pu-

blie une série de livrets de poésie intitulée konkrete poesie — poesia

concreta.
“Gomringer pensait que cette approche interdisciplinaire entre la
poésie concréte et le graphisme pouvait produire une symbiose colla-
borative qui serait une maniére meilleure et plus rationnelle de struc-

turer le sens.”?
1. vom vers zur konstellation, Eugen Gomringer,
1954
2. Words Form Language : on concrete poetry,
typography and the work of Eugen Gomringer,
Simon Mager, 2021




Winnie the Pooh
and
A Day tor Eeyore

Color by
Technicolor”

eugen gomringer worte sind schatten

die konstellationen 19511968 rowohlt
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En 1956, le groupe Noigandres publie Plano-piloto para poesia
concreta [Plan Pilote pour une poésie concréte]. “La poésie concréte
commence par prendre conscience de l'espace graphique en tant
qu’agent de structure”'. Noigandres se crée au Brésil dans les an-
nées 50. C’est un mouvement littéraire axé sur la poésie concrete.
De nombreuses figures qui composent Noigandres sont consi-
dérés comme des précurseurs du concrétisme notamment Décio
Pignatari, un poéte et traducteur brésilien. Il publie la Théorie de
la poésie concréte en 1965:

“Si nous devions mettre cela en termes joyciens (voir la premiére par-
tie d’Ulysse), nous dirions que la poésie concréte résulte de 'interac-
tion du verbal, de la modalité inéluctable du visible et de la modalité
inéluctable de l'audible, dans un espace trés court de temps d travers

des temps trés courts d'espace.”?

Méme avant leur utilisation du numérique, leur travail incorpore
souvent des éléments visuels conceptuels, qui manipulent la ty-

pographie et la mise en page. Selon Véronique Perriol, “[I]'intérét qua porté la poésie concréte du
groupe Noigandres pour les nouvelles technologies n'est pas anodin,

car leurs productions repoussent

Leurs expérimentations se concentrent sur le multimédia, a l'aide
de programmes de diaporama ou de vidéo. Des médiums ou le vi-
suel, I'écrit, le mouvement et le son cohabitent.

Mary Ellen Solt est une poéte et traductrice américaine.
En 1968, elle édite et publie Concrete Poetry: A World View, une
anthologie culte de poésie concrete. Elle publie et rassemble des
poémes, mais aussi contextualise le mouvement entier [de 1950 a
1960]. Elle traduit aussi de nombreux écrits, dont notamment les
trois manifestes évoqués ci-dessus, qu’elle rend donc beaucoup
plus accessibles.

men digos ao cabo frio
ao
fim

do triste

ha monchas ne asscalho

mendigos sdo os gque sentam

dois nos bancos da prafa ao
vento fao vankbra
segurande tant o
as maos s passos

e em boa noite e ate amanha

teatéet e afa

déja les frontiéres admises.”®

1. Manifesto da Poesia Concreta, Noigrandres n°4,
1958

2. Teoria da poesia concreta : textos criticos e mani-
festos, 1950-1960, Décio Pignatari, 1965

3. De la poésie concréte a la poésie numérique : les
premiéres expérimentations au Brésil, Partie 2, p.1,
Véronique Perriol, 2013
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T'he effects of the study of
mathematics include

an Immense development of
iImagination: SO much so, that

[ feel no doubt if | continue my
studies [ shall in due time be

a Poet. This effect may seem
strange but it Is not strange, to
me.

— Ada Lovelace
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Les effets de [étude des
mathématiques incluent un
Immense développement de
imagination:a tel point que je
ne doute pas que si je continue
mes études, je serai en temps
voulu Poete. Cet effet peut
sembler étrange mais ce ne lest
pAs, pour Moi.
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En 1804, I'industrie textile est révolutionnée par le métier a tisser
Jacquard, qui interpréte les trous perforés sur des cartes papier
et en tisse les motifs. Ces cartes jacquart fonctionnent comme
des patrons, la perforation indique l'ordre de tissage des fils. Une
inscription basée sur le oui/non est le principe du langage binaire.
Ce métier a tisser pourrait étre défini comme “le premier dispositif
pratique de traitement d’information.”* De ces cartes perforées dé-
coulent les cartes informatiques, lancées par IBM [International Bu-
siness Machines] en 1928. Le systéme est similaire : les données sont
attribuées a la carte en percant des trous, chacun représentant un
caractere, une carte représente une ligne de code.

[

o

i

Bl e s ]

i

LE7

Le métier a tisser Jacquard influence le travail des scientifiques
Charles Babbage et Ada Lovelace pour concevoir ce qui est main-
tenant reconnu comme le premier ordinateur et le premier algo-
rithme. Lovelace voit une similarité entre le Moteur Analytique qui

1. The History of Information Technology

Past and present IT, 2022
[https:/www.complete-it.co.uk/the-histo-
ry-of-information-technology/|

2. The Poetics of Computer Code: Tracing Di-
gital Inscription in Ada Lovelace’s England, Tan
Czander, 2020

3. lbid

IR Th

SRR THEHER

M T2

“tisse des modéles algébriques tout comme le métier a tisser Jacquard

tisse des fleurs et des feuilles.”?
Ce Moteur Analytique n’a jamais été construit, mais il devait étre
programmé au moyen de cartes perforées Lovelace percoit, dans le
Moteur Analytique, certaines des possibilités désirées dans la litté-

rature. Elle écrit que le Moteur améne “le mental et le matériel [...] dans une relation plus intime et plus

efficace entre eux.”*
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Introduction > I.

En France, presque au méme moment que le développement de
la poésie concréte, on voit apparaitre deux groupes d’artistes qui
travaillent a I'intersection de la création, des techniques mathé-
matiques et de la technologie. Le premier, I'Oulipo, travaille l'écri-
ture sous la contrainte mathématique et le second, le Groupe art
et informatique de Vincennes développe une pensée d’art compu-
tationnel.

Oulipo est fondé en 1960 par Raymond Queneau et Francois Le
Lionnais. Oulipo, pour Ouvroir de littérature potentielle, rassemble
des écrivains et mathématiciens francophones. Le groupe se défi-
nit comme “[d] la recherche de nouvelles structures et de nouveaux motifs qui peuvent étre utilisés par
les écrivains™?
Le groupe ne se concentre pas exclusivement sur la poésie, mais
aussi sur des romans, comme La Disparition de Georges Perec, qui
ne comporte pas la lettre “e”. Lexemple le plus connu en termes de
poésie au sein de I'Oulipo reste Cent mille milliards de poémes, un
livre de poésie combinatoire de Raymond Queneau dont de nom-
breuses éditions numériques ont été réalisées.
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La vie mode d’'emploi, est la description, piece apres piéce, d’'un
immeuble. Son plan en coupe est un carré qui ressemble a celui
d’un échiquier de 10 cases sur 10. Chaque case correspond a une
piece de 'immeuble. Perec étant oulipien, la solution retenue pour
l'ordre de ces 100 piéces sera mathématique. Il se calque sur la Po-
lygraphie du cavalier. Ce probléme d’échecs consiste a faire parcou-
rir au cavalier, 63 autres cases par 63 sauts, sans repasser deux fois
sur la méme case. Perec l'adapte a son échiquier de 100 cases. Le
parcours détermine l'ordre dans lequel les pieces sont présentées,
et donc l'ordre des chapitres, puisque chacun d’entre eux est dédié
a une piéce.

Clest bien cette idée de création sous contraintes quiva se dévelop-
per avec I'Oulipo. Souvent, ces contraintes sont liées au nombre de
syllabes, aux structures de rimes et aux permutations des lettres.
Les Oulipiens pronent la valeur de la création sous la contrainte,

souvent mathématique. Queneau les décrit comme des “rats qui ont a construire le labyrinthe dont ils

se proposent de sortir”2.
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Le Groupe art et informatique de Vincennes [GAIV] se forme en 1969
dans la Faculté de Vincennes aussi appelé Centre universitaire ex-
périmental de Vincennes. Ce centre créé en 1968 avait pour objec-
tif d'étre une université ouverte sur le monde contemporain. Cela
se caractérise par son accessibilité aux non-bacheliers, les nom-
breux cours du soir et surtout, des disciplines traditionnellement
non enseignées. Le GAIV se constitue lorsque “dans la perspective
de décloisonner les savoirs™, la faculté des lettres et la faculté des
sciences sont réunies.

Dans le département d’informatique nait un nouveau
cours, la Linguistique-Informatique. Le croisement des cours d’in-
formatique, de linguistique ainsi que les départements de mu-
sique et arts plastiques est le terrain parfait pour la GAIV. Que
cela soit pour la peinture ou la poésie, une attention particuliére

y r . . 3N hY “«
est apportee au processus de creation, partlcullerement ala pro- (e Groupe Art et Informatique de Vincennes,

grammation du beau”?, basé sur l'esthétique de l'information de une esthétique programmative, Camille Lan-
Max Bense glois, Centre Pompidou, 2023
: 2. bid
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Max Bense est un philosophe, scientifique et poéte qui, dans ses
recherches [sous le terme de rationalisme existentiel] tente d’éli-
miner la séparation entre les sciences humaines et les sciences
dites naturelles. En 1965 il organise la premiére exposition d’art
algorithmique au monde, “Computer-Generated Pictures”.
Simultanément, Bense intégre le groupe de Stuttgart, un
lieu international de poésie concrete. Il étudie le concept de style
et développe une perspective pour voir l'esprit mathématique
dans les ceuvres littéraires, en particulier dans la métrique et la
rime. Il explique dans son essai Sur la poésie naturelle et artificielle,
qu’il “ne suggére pas que nous imposions des formes poétiques conventionnelles au code informatique™
mais il propose plutdt que le code informatique “soit déja structuré sous des formes poétiques.”?
Clest bien cette idée de structure et de syntaxe quifait le lien entre
langage poétique et langage numérique.
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On entend dire que les mathématiques sont le langage de l'uni-
vers, parce que l'univers est plein de structure et de symétrie. En
littérature, I'endroit ou la structure est la plus visible est en poésie,
surtout en poésie plus ancienne. Un grand nombre de formes poé-
tiques impliquent une contrainte numérique, ou d’autres types de
régles qui font du texte une forme de poésie. Nous pouvons penser
au haiku, au sonnet, a la ballade, a 'ode ou au rondeau. Ces formes
sont strictement codifiées, elles nécessitent de respecter un cer-
tain nombre de conventions comme le schéma et type de rimes, le
nombre de syllabes, de strophes et de vers.

Méme la poésie moins codifiée, comme le vers libre qui ne prend
pas en compte les rimes et le nombre de syllabes, considére quand

méme des codes. Elle fait appel a des symboles, intertextuels et ex-
térieurs.
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I. Poésie et numérique

C. La poésie générative, théorie, pratique et archivage
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I'm afraid that the following

syllogism may be used by some
in the future

Turing believes machines think
Turing lies with men

['herefore machines do not
think

— Alan Turing
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[ai peur gue le syllogisme
sulvant puisse étre utilisé par
certains a lavenir

Turing croit que les machines
pensent

[uring couche avec des hommes

Par conséquent, les machines ne
pensent pas

Lettre a Norman Rutledge,

Février 1952

[Alan Mathison Turing, 1912-1954’, Biographical Memoirs of Fellows of
the Royal Society, Newman]
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Le terme “poésie générative” est utilisé pour désigner tout projet
poétique numérique qui utilise du code, un algorithme ou d’autres
moyens indéterminés pour générer des textes poétiques. Dans les
ceuvres poétiques génératives, un programme ou un algorithme
génére un poeme a partir d’'un lexique ou d’'un ensemble de lignes
développé par l'auteur.

Bien avant I'invention de l'ordinateur ou méme du numé-
rique, le texte génératif semble dialoguer avec la poésie. Les pre-
mieres structures génératives, par leurs contraintes techniques,
sont assez obscures dans leur syntaxe et dans leur sens. L'abstrait,
en termes de langage, peut souvent étre interprété via le prisme
de la poésie. Nous retrouvons aussi un instinct, presque une évi-
dence de poésie, dans la qualification qui fait d'une machine, une
“machine a penser”, c’est-a-dire qui se rapproche de la capacité a
créer, ou d’assister 3 la création du sensible.

En 1677, le physicien anglais John Peter théorise une nouvelle ma-
niére de rédiger des vers latin, de maniére automatique et “artifi-
cielle” dans son livre La versification artificielle ou Le jeu de 'écolier.

Il développe que “quiconque de capacité ordinaire, qui ne connait que les A.B.C. et peut compter 9[...] peut
étre clairement enseigné [...] comment faire des centaines de versets

hexamétres.”!
Grace aux tables de versification, il présente le fonctionnement de
son systéme, qui reste spéculatif puisque la technologie n'est pas
encore assez développée.
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Plus de 150 ans plus tard, John Clark, un imprimeur et inventeur
britannique, se base sur les recherches de John Peter et crée le pre-
mier générateur de texte automatisé.
En 1830, la Machine a Vers Latins peut générer une ligne
d’hexamétre dactylique [six mesures], “grammaticalement et rythmiquement correcte, du type utilisé
par Virgile et Ovide”2
La machine produit six mots qui ne varient jamais de syntaxe :

adjectif-nom-adverbe-verbe-nom-adjectif

Malgré ses contraintes, le systéme est capable de produire 26 mil-
lions de permutations.

Méme s’il sagit d’'une expérimentation mécanique plus
quélectronique, c’est le “premier” générateur de texte automatisé
et un travail fondateur de la poésie générative. Il faudra attendre
plus d’'un siecle avant la création du premier générateur de texte
purement électronique.
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1. a history of poetry generators!, Tanya Allen,
2017

[https://tribrach.
wordpresscom/2017/08/29/a-history-of-poe-
try-generators/]
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En 1945, un ingénieur américain, Vannevar Bush, conceptualise ce
que deviendra Internet. Dans son article As we may think, il décrit
sa machine Memex ainsi: “un outil d'aide a la mémoire. Comme le cerveau, le Memex classe les documents
par association. En appuyant sur une touche, il parcourt une piste de faits.”!
Landow compare le Memex a des machines poétiques?, qui fonc-
tionnent selon l'analogie et l'association, des machines qui “cap-
turent et recréent I'éclat anarchique de I'imagination humaine”?
Dans As we may think “[Bush] part du principe que la science
et la poésie fonctionnent essentiellement de la méme maniére.”*
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MEMEX in the form of a desk would inseanely bring fles and marerizl on any subject
o the operator’s agertips, Slaoting translucent viowing screcns magnily supermicrg-
film Bled by code numbers. At lefe is @ mechanism which ausomarically photographs
loaghand nores, picoures and lerrers, then files them in che desk for fusurs ceference,

[Le MEMEX, sous la forme d’un bureau, mettrait instantanément a la disposition
de l'opérateur des fichiers et des documents sur n'importe quel sujet. Des écrans
inclinés translucides agrandissent les supermicrofilms classés par numéros de
code. A gauche se trouve un mécanisme qui photographie automatiquement les
notes manuscrites, les images et les lettres, puis les classe dans le bureau pour ré-
férence future.]

- m—

THINKING MACHINES would solve not only the mose difficalt mathemarical problems
but even problems of logical thoughe, Mathemartical problems would be fed by punched
tape to the clectronic device in the racks ae rear. Resules, accomplished in a fraction of
the time it takes man, would be recorded on dials ar cop and bowom of control board.

[Les MACHINES PENSANTES résoudraient non seulement les problémes mathé-
matiques les plus difficiles, mais aussi les probléemes de pensée logique. Les pro-
blémes mathématiques seraient introduits par bande perforée dans l'appareil
électronique situé dans les racks a l'arriére. Les résultats, obtenus en une fraction
du temps nécessaire a 'homme, seraient enregistrés sur des cadrans situés en
haut et en bas du tableau de commande.]
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En1952, Christopher Strachey rejoint Alan Turing a l'université de
Manchester. Strachey est un informaticien fils d’'un pére crypto-
graphe et d'une meére écrivaine. Turing est un mathématicien an-
glais considéré comme le pére de I'informatique moderne. Turing
accorde l'acces a Stratchey au Manchester Mark, un des premiers
ordinateurs numériques. Alors que la majorité des recherches
utilisant l'ordinateur étaient purement mathématiques, Strachey
développe “un certain nombre d'applications créatives surprenantes qui restent les utilisations les plus

2”1

remarquables des capacités comparativement limitées de l'ordinateur™.

Notamment la premiére musique informatique, un des plus an-
ciens jeux informatiques [un jeu de dames] et un des premiers
travaux de l'art computationnel : l'algorithme de génération de
poémes d’amour. Avec Turing, ils créent le Love Letter Algorithm.

Cet algorithme combinatoire produit des lettres d'amour. Ses
poémes sont considérés comme la premiere ceuvre de littérature
électronique. Aussi connu sous le nom de M.U.C. [Manchester
University Computer].

1. Queer Affects at the Origins of Computation,
Rhizhome, Jacob Gaboury, 2013

2. There Must Be an Angel: On The Beginnings of
the Arithmetics of Rays, David Link, 2010
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Strachey décrit le fonctionnement de ce programme dans un es-

sai, La machine qui “pense”, publié deux ans plus tard dans la re-

vue d’art Encounter : “Mis a part le début et la fin des lettres, il n’y a que deux types de phrases. La pre-
miére est « Mon — (adj.) — (nom) — (adv.) — (verbe) votre — (adj.) —
(nom) ». Il existe des listes d'adjectifs, de noms, d'adverbes et de verbes
appropriés dont les blancs sont remplis au hasard.”?
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YOU ARE MY LITTLE AFFECTION:

HY BEAUTIFUL APPETITE: MY BAGHER
HUHGER. MY COVETOUS T.LOVE LUSTS

FOR YOUR INFATUATION. MY YEARNTNG
ANXTOUSLY CLHINGSE ™ YOUR FELLOW

FEELIRG.
¥YOURS EAGERLY

M. U. C.
HOEETCUEAR
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Pour Strachey, la “simplicité du plan par rapport a la diversité des
lettres qu'il produit™ est trés interessant. Un simple algorithme
combinatoire, utilisant seulement soixante-dix mots, peut pro-
duire pres de trois cent milliards de poémes différents. Il est in-
téressant de noter que, presque immédiatement aprés I'invention
d’'un des premiers ordinateurs, Le Mark V1, la technologie est utili-
sée a des fins poétiques. Strachey crée des principes de base de la
littérature combinatoire qui sont encore une grande partie de la
poésie numérique aujourd’hui.

L'apparente intelligence de la machine, ou I'idée que les lettres
d’amour puissent étre automatisées font beaucoup parler a
I'époque.
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Arithmetics of Rays, David Link, 2010
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“Pourquoil’'un des tout premiers programmes sur le premier lettres gé-
nérées par ordinateur de ce genre, sont des poémes damour? Goethe,
par exemple, a la suggestion cynique que les lettres damour devraient
étre formulées dans une forme complétement cryptique moyen, de
sorte que le destinataire puisse projeter ce qu’il veut dans le texte. Avec
la transformation des signaux en signes de rien, mais c’est précisément
cette opération qui est nécessaire. Le sens ne peut étre donné qu'a “the
mad dance of the dots”, de I'image les points sur le Mark I. Lordinateur

21

lui-méme ne fait que séparer et unir, écrire et supprimer des points.

C'est ce principe d’interprétation qui est aussi caractéristique a la
poésie et de maniére plus large au langage. De la méme maniére
que les mots n'ont un sens que dans leur contexte, ou que les lettres
sont des formes abstraites, qui combinées, révelent leur significa-
tion. C'est la réception et I'interprétation du lecteur qui donne le
sens.

En 1950, avant que le terme “intelligence artificielle” ne soit inven-
té, Turing pose la question dans son article Machines Informatiques
et Intelligence? : “Les ordinateurs peuvent-ils penser?”

Il'y développe le test de Turing, qui se déroule ainsi: le sujet
humain pose des question, et basé sur les réponses qu'il recoit, doit
déterminer s’il interagit avec un humain ou une machine. Il est in-
téressant de noter que dans son article, la premiere question pré-
sentée est celle-ci:

Q: Ploase write me a sonnet on the subject of| the Forth

Brdge.
A : Connt me cut on this one. I never could write poetry.

[Q: S'il-te-plait écris-moi un sonnet sur le pont Forth.
R: Ne compte pas sur moi. Je ne pourrai jamais écrire de poésie.]

Pour déterminer '’humanité de l'interlocuteur, il lui est demandé
d’écrire de la poésie. “L'expression poétique a longtemps été consi-
dérée comme emblématique de la condition humaine”?

Propos humains Propos intelligents

Test de

1. There Must Be an Angel: On The Beginnings -

of the Arithmetics of ngs, David Link 2010 Turing
2. Computing Machinery And Intelligence,
Mind, Volume 236, Alan Turing, 1950,

3. New Media Handbook, Andrew Dewdney,
Peter Ride, 2006
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Le projet Xanadu est un projet de partage universel de données
informatiques mené par le sociologue américain Ted Nelson qui
débute en 1960. Il est considéré comme l'inventeur du concept
d’hypertexte. Il est fortement inspiré par l'essai As We May Think
de Vannevar Bush. Xanadu, a cause de contraintes techniques, ne
se réalisera jamais mais le World Wide Web suit plusieurs des prin-
cipes fondamentaux du projet. Son nom, Xanadu, est en référence
au poeme Kubla Khan de Samuel Taylor Coleridge écrit en 1797.
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Le poéme se compose d’'un mélange de suggestions de poétes et

d’écrivains voyageurs décrivant de nombreuses autres scénes.

“Coleridge croyait au pouvoir imaginatif de 'association, qui relie les images pour former une vision.”!
Plus d’un siecle aprés Iécriture de Kubla Khan, un profes-

seur de Harvard, John Livingston Lowes, écrit The Road to Xanadu,

qui indique les provenances des idées, images et références utili-

sées dans le poéme. Il explique que Coleridge “était un adepte vo-

race des notes de bas de page”*. Lorsque Ted Nelson imagine son

systeme de liens, vingt ans avant le World Wide Web, il nomme son

monde de liens, son réseau d’associations, Xanadu.

[1] Lisa et Jonathan Price publient une version hypertexte du
poéme, qui permet d’avoir accés aux textes qui ont inspiré Cole-
ridge en simultané. C'est ici 'exemple parfait de 'utilisation de I'hy-
pertexte qui suit la pensée de l'auteur.

1. Kubla Khan, Jonathan Price, 2004
[http://www.webwritingthatworks.com/
CPOEMSXanadu.htm]

2. The Road to Xanadu, John Livingston Lowes,
1959

“In Xanadu did Kubla Khan

a stately pleasure dome
decree — —
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Tim Berners-Lee propose pour la premiére fois I'idée d’'un réseau 1. Weaving the Web: The Original Design and
d’informations en 1989. Il s'appuie sur des hyperliens pour relier les gggﬁ;@ffggﬁ%‘;ﬂhe World Wide Web, Tim
documents entre eux. En 1993, le World Wide Web [Toile Mondiale] '

est rendu public. Les termes “World Wide Web” et “Internet” sont

souvent confondus. Internet est I'infrastructure qui relie les appa-

reils entre eux, tandis que le World Wide Web est un moyen d’accé-

der a 'information via l'internet. Le terme Toile n’est pas anodin, en

observant des schématisations du Web, on voit apparaitre les liens,

et la toile d'araignée. Tim Berners-Lee, son inventeur, explique sa

conception dans son livre, Weaving the Web:

“En inventant le World Wide Web, jai pris conscience qu’il était pos-
sible d'organiser des idées sans contrainte, d la maniére d’une toile. Et
cette prise de conscience m'est venue précisément grdce a ce type de
processus. Le Web est apparu comme la réponse a un défi ouvert, grdce
au tourbillon d’influences, d’idées et de réalisations provenant de nom-
breux c6tés.”

Si le Web est souvent comparé a une bibliothéque, il effectue son
classement par thémes et associations d’idées, non pas par ordre
alphabétique. Ces inventions ont le méme objectif : permettre de
faire le lien entre différents éléments de maniere analogique.
anl
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La question d’archivage de la poésie générative se pose depuis aussi
longtemps que son existence. Comment archiver un poéme géné-
ré? En conservant son code source? Mais que se passe-t-il lorsque
le code devient trop obsoléte pour étre compris? Faut-il conserver
les poésies générées, jusqu’a quel point est-ce possible, puisque les
permutations sont infinies? Archiver seulement les textes revient
a effacer le processus génératif, son temps de latence, sa mise en
forme, choisie par l'auteur ou contrainte par la technologie utili-
sée. Celarevient a effacer son contexte de création.

C'est un élément auquel jai pu étre confrontée lors de mes
recherches. Comment trouver les archives, comment faire l'expé-
rience du texte généré? Certains documents persistent, parfois
méme des vidéos de la génération en elle-méme. Mais un pdf, ou
une vidéo de quelqu’un qui “lit” le poéme ne retranscrit pas l'inte-
ractivité. C'est ici que les réimplantations entrent en jeu.

Nous étudierons ici trois exemples de ré-implémentation diffé-
rentes. Une extraction du code exact des HyperPoems de William
H. Dickey par Matthew Kirschenbaum. Il fait une traduction, d’une
technologie a une autre, sans aucune modification. L'objectif est de
mettre a disposition une ceuvre, qui aurait autrement disparue si
elle navait pas été mise a jour. Pour la ré implémentation de House
of Dust d’Allison Knowles, Nick Montfort développe un programme
qui est sa propre ceuvre littéraire. Il y a une volonté de se rappro-
cher du résultat mais pas forcément de passer par le méme langage.
David Link tente une ré-implémentation fidele du Love Letter Algo-
rythm de Christopher Strachey. A partir d’archives l'objectif est de
reconstruire l'algorithme.

L’héritage visuel de la poésie concréte > Poésie et fondements techniques du numérique >
La poésie générative, théorie, pratique et archivage

[73]




Introduction > I. Poésie et numérique > II. Les formes poétiques de 1’interaction >
III. Le cas du graphiste-poéte > Conclusion

William H. Dickey est un poéte américain et professeur d’écriture 1. The Lost Digital Poems (and Erotica) of Wil-

créative a I'Université de San Francisco. En 1988, il achéte son pre- g"{gi’; Dickey, Matthew Kirschenbaum, 2020

mier Macintosh équipé du programme HyperCard, un des premiers 3, g

logiciels hypermédia. HyperCard, alors tout récent, permet d’allier 4 APDA Pinpoints Development Trends in Ma-

textes, images et son. A base de “cartes” liées les unes aux autres ]C'gnggSh Products, InfoWorld, David Lingwood,

grace a I'’hypertexte, le lecteur peut naviguer et se balader dans le

poéme. Il écrit alors ses HyperPoems, dans lesquels il documente sa

vie et celles de ses amis en tant qu’hommes gay a San Fransico pen-

dant I'épidémie du sida. En 1994, Dickey meurt de complications

liées au VIH. Deux ans aprés sa mort, une collection de ses poémes

est publiée et, a cause de contraintes techniques, ses HyperPoems

en sont exclus. Le format HyperCard devient obsoléte en 2004 et

les nouveaux ordinateurs ne sont plus capables de lire ce format.

Matthew Kirschenbaum, dans son article The Lost Digital

Poems (and Erotica) of William H. Dickey, explique comment il a

pu extraire des copies des fichiers originaux du systéeme et les [2]

re-publier sur internet. “L’Internet Archive acommencé a collecter des pages web. En utilisant une forme
de technologie connue sous le nom d'émulateur. HyperCard est I'un des
logiciels qu’il supporte. Cela nous a donné la plateforme parfaite pour

21

publier les HyperPoems, quelque 25 ans apreés la mort de Dickey.

Kirschenbaum décrit les HyperPoems “d’artefacts d’'un autre
temps”? Ici, les poémes sont des artefacts technologiques repré-
sentant les possibilités de 'HyperCard, mais aussi des artefacts
culturels. Qualifié de “documents uniques de la vie gay a San Fran-
cisco pendant cette période calamiteuse”s.
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Nick Montfort est un informaticien et poéte, qui dans le contexte
[3] desonprojet Memory Slam 2.0, ré-implémente des générateurs de
texte fondateurs. Notamment The House of Dust d’Alison Knowles
& James Tenney. Nick Montfort définit ses générateurs comme de
nouvelles ceuvres dart littéraire computationnel plutot que des
rééditions a proprement parler. Les ceuvres originales nétaient
pas interactives mais utilisaient des systémes de cartes perforées.
“Ces générateurs peuvent ne pas correspondre formellement aux systémes antérieurs, et ils ne repré-
sente certainement pas les aspects matériels de ces systémes.”

1. MEMORY SLAM 2.0, Text Generation, Nick
Montfort, 2014
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En effet, les sorties des systémes originaux ne seraient pas appa-
rues sur des écrans mais auraient été imprimées sur des téléimpri-
meurs, ou directement sur papier. Cela rend leur visuel, et donc la
maniéere dont le lecteur recoit le texte, différent.

Prenons pour exemple Alison Knowles, qui en 1982 fait
tomber du ciel son poeéme House of Dust, lors de 'événement Poem
Drop. Aprés plusieurs jours décriture dans la nature a l'université
de Valencia, le workshop culmine par la jetée du poeme d’'un hé-
licoptére. La réception du poéme de I'étudiant en workshop avec
Knowles en 1982 n'est pas la méme que celle de la ré-implementa-
tion de Nick Montfort accessible depuis un ordinateur. Mais cela
reste néanmoins un archivage, une mise a disposition du systéme
génératif et son fonctionnement.
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David Link est un artiste et chercheur quiréalise sa these sur I'his-
toire des textes générés. Lors de sa conférence sur le générateur
de lettres d'amour de Christopher Strachey, intitulée l'archéolo-
gie des tout premiers algorithmes, Link explique se tentative de
ré-implémentation de l'algorithme de Strachey. A partir de ses
connaissances du générateur, de ce qu’il a pu lire sur son fonction-
nement, et de la premiere page rédigée de l'algorithme, il tente de
le reconstruire. Mais le programme est trop complexe, il manque
de nombreuses clefs de compréhension, et certaines abréviations
sont propres a Strachey et donc incompréhensibles. Il recrée donc
l'algorithme en se basant sur des suppositions, et retrace I'écriture
de l'algorithme. Basé sur les recherches de Link, Monfort effectue

aussi une réimplémentation.

[4]

[5]

Il ouvre sa conférence sur une justification de son choix du terme

“archéologie” : “Pourquoi le titre parle-t-il darchéologie et pas simplement de I'histoire des algorithmes
trés anciens? La raison en est que ces objets algorithmiques complexes
auxquels nous avons affaire lorsque nous traitons avec les ordinateurs
se perdent ou sont enterrés beaucoup plus rapidement que les autres

objets”
Selon lui, cela est lié a I'idéalisation des artefacts. Ce n'est pas un
hasard que le vocabulaire utilisé autour des textes générés, tourne
autour de lI'excavation, de la sortie de terre et de la re-découverte.

1. The Archaeology of Very Early Algorithms,
1948-58 - Christopher Strachey’s Love Letter
Generator, Computer Conservation Society,
David Link, 2023

2. Enigma Rebus: Prolegomena to an Archaeolo-
gy of Algorithmic Artefacts, David Link, 2011

3. lbid

4. Ibid
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La recherche actuelle de Link se concentre sur ce qu’il appelle

“une archéologie des artefacts algorithmiques.”> Dans son article

Enigma Rebus: Prolegomena to an Archaeology of Algorithmic Arte-

facts, David Link définit ce qu’il appelle ces “artefacts numériques”

ou “artefacts algorithmiques”.

Lorsqu’un objet est utilisé, quand il remplit sa fonction,

sa performance résout visiblement son mystere. Et lorsque ses

constructeurs sont encore vivants, ils détiennent la réponse, sont

en mesure de la donner. Mais lorsqu’il se brise ou devient obsoléte

et s'arréte, que les inventeurs ne sont plus la pour parler, €nigme

émerge. Pour le reconstruire, il faut alors mener son enquéte, et

plus cette enquéte nest pas faite, plus l'illisibilité de l'artefact aug-

mente “jusqu’a un point ot méme son ancien objectif général est oublié, soit parce que sa documentation
a été perdue, soit parce qu’elle a été arrachée d’un contexte de machine
plus grand, ou parce que sa base matérielle a été mutilée.”*

“L'archéologie des artefacts algorithmiques s’efforce de reconstruire a
partir de formes techniques objectives les courants théoriques qui les
ont générés, et qui ont été générés par eux.”*
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Cestrois exemples de ré-implémentation différentes. Matthew Kir-
schenbaum réalise une extraction du code exact écrit par Dickey et
en fait une sorte de traduction, d’'une technologie a une autre, sans
rien modifier. L'objectif est de mettre a disposition une ceuvre, qui
aurait autrement disparue si elle navait pas été mise a jour. Pour
House of Dust d’Allison Knowles, Nick Montfort développe un pro-
gramme qui est sa propre ceuvre littéraire. Il y a une volonté de se
rapprocher du résultat mais pas forcément de passer par le méme
langage. David Link tente une ré-implémentation fidéle a partir
d’archives. L'objectif est de reconstruire l'algorithme en retragant
les notes de Strachey.
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La poésie générative, théorie, pratique et archivage
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ITI. Les formes poétiques de 1’interaction
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II. Les formes poétiques de 1’ interaction

—— Introduction

L Dans cette partie, nous explorerons les maniéres dont la
poésie numérique réinvente et se réapproprie les codes visuels
du web. Ses formes représentent une esthétique 1liée a 1la
technique utilisée.

a. L’hypertexte comme forme poétique
L Nous étudierons comment 1’hypertexte, et le web de maniére
plus générale, est un terreau poétique. Comment 1la structure
non linéaire et le systéme de navigation devient une écriture
en soi, une syntaxe d’interaction.

—— b. Les interfaces comme métaphores

L Les éléments d’interface sont utilisés ou réutilisés
a des fins symboliques. Nous verrons comment ces signes
visuels, détournés de leur fonction premiére, participent
au sens poétique.

c. Esthétiques nostalgiques du web
L Enfin, nous nous pencherons sur 1’esthétique dite "nostal-
gique", avec ses représentations et son évolution graphique
dans le temps.

L’ hypertexte comme forme poétique > Les interfaces comme métaphores >
Esthétiques nostalgiques du web
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II. Les formes poétiques de 1’interaction

a. L’hypertexte comme forme poétique
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Can the desktop be a canvas?
What happens when we
reimagine ourselves as
"hypertext’, linked, layered,
and living?

— Chia Amisola
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Le bureau peut-il étre une toile?
Que se passe-t-il lorsque nous
nous réimaginons comme un
"hypertexte”, relié, stratifié

et vivant ¢
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” AP 4

Hyper du grec hyper, signifie “au-dessus”, “au-dela”, “excés” ou “su-

périeur”. Il est souvent utilisé pour indiquer un état qui transcende

le normal ou le commun, impliquant une extension ou une expan-

sion au-dela des limites usuelles. En littérature, un hypertexte est

un texte qui “fait allusion, dérive ou se rapporte d une ceuvre anté-

rieure”.!

Le théoricien Gérard Genette le définit comme : “toute relation unissant un texte B [hypertexte] d un

texte antérieur A [hypotexte]”?

Méme si ces deux textes peuvent étre les mémes. Un hypertexte,
avant tout, fait lien entre différents éléments et crée de nouvelles
connexions, méme intertextuelles. Il appelle a une nouvelle ma-
niere d’aborder la linéarité. Les hypertextes existent depuis bien
plus longtemps que le web, ou le numérique.

"ORDINARY" HYPERTEXT

all.does [ |‘| Rarerencel Teat Inflgerces
o

- =

#
,.-""' e
bber Teoscts
Fue=rn sulverls & Litzrary Tracivion
v, i

1. Hypertexte : connaissez-vous les origines de ce
mot ?, Jennifer Trouille, 2025

2. Palimpsests: Literature in the Second Degree,
Genette, 1997 otreer texts, Th poem csr slsn acho otrer teets, while subverting the (erary tradition,

This grapl shrsss b g peem can allude (oo relesaraed teel, which e turm intlusnces
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Les bibles glosées sont un équivalent médiéval de I'hypertexte.
Elles contiennent jusqu’a quatre textes de nature différentes cote
a cote. Il peut y exister en simultané le texte principal, deux co-
lonnes latérales, ainsi qu’une glose composée de définitions ou de
passages explicatifs. L'objectif de ces ouvrages est dapporter du
sens, en confrontant d’autres textes et en fournissant du contexte.
L’historienne du Moyen Age Alison Hudson, dans son article sur les
bibles glosées, écrit que “lire une Bible glosée, c’est un peu comme lire Shakespeare et un commentaire en
méme temps.”!
Le roman Ulysse de James Joyce, est un hypertexte qui dérive de
I’Odyssée d’'Homere. Pale Fire de Vladimir Nabokov contient de

nombreux renvois internes.

Dans sa logique formelle, ’hypertexte est similaire aux livres- jeux
Choose Your Own Adventure?, ou le lecteur prend des décisions qui
déterminent les actions du principal personnage et le résultat de
I'intrigue. Le lecteur choisit des liens pour passer d’'une lexie de
texte al'autre, et organise ainsi une histoire a partir d'un ensemble

plus vaste d’histoires pOtentie“es° 1. The Book with a Fur Cover, Alison Hudson,

2017
2. Les livres Choisissez votre propre aventure
sont des romans interactifs ou lae lecteurice

fait des choix.
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CHOOSE YOUR OWN ADVENTURE"

JOURNEY UNDER
THE SEA

BY R.A. MONTGOMERY

GREY CASTLE PRESS



YOU'RE THE STAR OF THE STORY!
: __CHOOSE FROM 36 POSSIBLE ENDINGS

. THE MYSTERY OF
' CHIMNEY ROCK

BY EDWARD PACKARD
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Internal links and loops in Vladimir Mabokov's Pale Fire. A great exempls of a very cross-
referenced novel. Ted Nelson wanted to build a hypertext demo of it at Brown University.

L’hypertexte comme forme poétique > Les interfaces comme métaphores >

Esthétiques nostalgiques du web
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En informatique le terme “hypertexte” inventé par Ted Nelson en 1. Hypertext Gardens: Delightful Vistas, Mark
1963, signifie une organisation “fragmentaire et non linéaire des °es*e™ 9%

données textuelles”. Un hypertexte est un texte affiché sur un

écran et qui comporte des références a d’autres textes auxquels le

lecteur peut accéder immédiatement. Les documents hypertextes

sont interconnectés par des hyperliens, généralement activés par

un clic de souris. L’hypertexte numérique conserve la multilinéa-

rité mais induit/ajoute aussi une forme d’interactivité.

L’ hypertexte comme forme poétique > Les interfaces comme métaphores >
Esthétiques nostalgiques du web
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“Comment l'art de I'hypertexte peut-il inviter les lecteurs a rester, a
explorer et a réfléchir ?”

Dr. Janez Strehovec est directeur de I'Institut des arts des nouveaux
médias et de la littérature électronique de Ljubljana, en Slovénie. Son
hypothése concernant la textualité d’Internet est qu’elle présente
un moyen de former de nouvelles facons de communiquer. Ses re-
cherches se basent sur une modification de l'organisation du texte,
surtout en contraste avec I'imprimé. 1l considere la caractéris-

tique fondamentale de 'hypertexte sa capacité a “relier, identique au codex avec ses notes de bas de
page, son index, sa table des matiéres et ses voir aussi”>.

Les liens, ou hyperliens peuvent en effet &tre comparés a des “notes
de bas de page”. Mark Bernstein est I'un des premiers éditeurs de
fiction hypertextuelle. Il est le fondateur du logiciel de création hy-
pertexte Storyspace depuis 1990. ll considere les hyperliens comme
de nouvelles possibilités dexpressions.*

Avant le développement du World Wide Web, I'hypertexte est écrit
a l'aide des logiciels tels que Storyspace et Hypercard, et diffusé sur
disquette. Une version contemporaine de ce principe, Twine est un
outil open-source gratuit créé par Chris Klimas pour la création de _ ,
. . . y 1. Hypertext Gardens: Delightful Vistas, Mark
fictions interactives et d’hypertextes sous forme de pages web. Bernstein, 1998

2. Loss Pequefio Glazier: Digital Poetics. The
Making of E-Poetries Tuscaloosa and London,
Janez Strehovec, 2003

3. Ibid

4. 1bid
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Patchwork Girl or a Modern Monster by Mary/Shelly and Herself est [6]

une fiction hypertexte publiée par Eastgate Systems en 1995. Son

auteure, Shelley Jackson, décrit : “Dans I'hypertexte, tout est la en méme temps et avec le méme poids.
[...] Uhypertexte ne sait pas ou il va. [...] Ce qui se substitue parfois d un
centre n’est qu’un point de basculement, un endroit a partir duquel tout
diverge [...] Dans 'hypertexte, on ne peut pas savoir ce qui est impor-

271

tant, il faut donc faire attention a tout”.

Selon Shelley Jackson I'hypertexte permet donc déviter la hié-

rarchie entre les textes, en les faisant exister aux méme niveau si-

multanément.

Au début du web, les premiers sites ont été créés de maniére

disjointe et fracturée, sans éléments ou symboles récurrents. Cela

rendait la navigation complexe et frustrante pour les utilisateurs.

En réponse, des outils et regles visuelles ont commencé a appa-

raitre. “La répétition elle-méme est un indice précieux, car elle signale toujours l'intention. Un rédacteur
peut obtenir I'effet de répétition en répétant certains aspects - position,
typographie, couleur - tout en en variant d'autres.”

Clest le cas des liens, ou hyperliens, dont I'apparence est de nos
jours reconnaissable. Méme si certains éléments varient, comme la
typographie, les éléments tels que le bleu foncé, le soulignement
et le cursor-pointer sont généralement présents. Cela permet une
homogénéité et une cohérence entre les sites web, pour que les
utilisateurs comprennent que I'élément est un lien.

SHELLEY JACKSON

Patchwork

SERIOUS HYPERTEXT from

Jsake Eastgate Systems
= BT 134 Main St Watertown, MA 02172
'_;-f-_“_.! =800 562-1638 (617) 924-9044

1. Stitch Bitch : the patchwork girl, Shelley
Jackson, 1997

2. Hypertext Gardens: Delightful Vistas, Mark
Bernstein 1998
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Loss Pequeno Glazier est poete et directeur du Centre de poésie
électronique au Texas. Son travail se concentre sur le code infor-
matique comme écriture. Dans son livre Digital Poetics, Grazier
exprime son affinité pour le code significatif dans Iécriture de la
poésie, en disant qu’ “écrire un href, c’est aussi écrire.” ' Un attribut
“href” pour Hypertext Reference, indique, avec un URL, la page vers

laquelle des visiteurs sont redirigés.

Chia Amisola, une artiste qui utlise le numérique développe le po-

tentiel poétique d’un url dans son article On Domain Naming : “Un domaine n'est pas seulement un
nom, c’est une invitation a@ démarer quelque chose de nouveau. [...] Le
nom de domaine devient votre présence”?

lIs parlent tous les deux de “ce moment poétique essentiel de dé-
signation.”® Le choix d’'un nom de domaine peut étre en lui-méme
un acte poétique. Cest le point dentrée d’un site, il agit presque
comme un titre, en haut de la page. www.urlpoetry.club est un site
internet créé par Kristoffer Tjalve qui contient des poémes écrits

avec des urls. “Cest un mélange de poésie concréte et trouvée. Il s'agit d’un jeu sur la dénomination, le sens

et la découverte.” 4

L’hypertexte est donc un langage du web, dans lequel nous navi-
guons a travers des systémes interconnectés de textes et de mé-
dias. Certaines formes sont intégrées au systeme dexploitation,
comme le texte alt, le code source caché, les parametres par dé-
faut du HTML et la structure du navigateur. Ce sont des éléments
énigmatiques, car ils ne sont pas observables au premier abord, et,
comme un poéme, nous pouvons les interpréter et trouver un sens.

= <hitml>
# cheadx
= hody>
® <form id="foml® action=". /WebForml.aspx™ mechod="posg¥s

B <div class=

£ Ldiv class="n: Hidden
< id="hypecBedirect™ href="http://www. technomark.in
{MaRedirect To Googlo<ia> —

< f forms
# catyles
i cacript type='text/javascript®s
</ bady>
</html>

1. Loss Pequefio Glazier: Digital Poetics. The
Making of E-Poetries Tuscaloosa and London,
Janez Strehovec, 2003

2. ww

3.1bid

4. www.urlpoetry.club, Kristoffer Tjalve
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II. Les formes poétiques de 1’interaction

b. Les interfaces comme métaphores

L’ hypertexte comme forme poétique > Les interfaces comme métaphores >
Esthétiques nostalgiques du web

[104]



Introduction > I. Poésie et num

érique > II. Les formes poétiques de 1’'interaction >

sie e
III. Le cas du graphiste-poéte > Conclusion

Poetry is a brilliant vibrating
interface between the human
and the non-human.

— Edwin Morgan
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_a poésie est une interface

ante et vibrante entre

main et le non-humain.

Sonnets from Scotland,
1984
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Une interface est en informatique ce qui est affiché a I'écran. Cest
un habillage du code par des éléments graphiques qui “sert d’in-

”1

termédiaire entre 'utilisateur et la base de données.

Depuis les années 90, de nombreux artistes visuels reprennent et
réinterprétent cette notion d’interface. Que ce soit des ceuvres
crééesnumériquement,tellesMacintoshages de Raymond Hains, ou
des peintures d’interfaces comme celles de Miltos Manetas. Dans
ces deux cas, l'artiste associe textes et images dans ses composi-
tions a l'aide de fenétres d'ordinateur. Tous ces éléments arrangés
cOte a cote, dialoguent, se répondent et permettent de nouvelles
lectures par leur association. Depuis sa création, les structures du
web sont utilisées a des fins poétiques. Les interfaces numériques
basées sur la forme internet faconnent les possibilités narratives
de la poésie. Car elle n'est pas seulement écrite mais elle est créée,
congue, codée. Tous ces choix peuvent étre considérés comme des
choix poétiques, pensés pour développer I'expérience de lecture.
La poésie numérique nous invite a “penser l'ordinateur, non pas comme un outil, mais un médium.”*

Dans What Is an Interface and Why Does a Digital Poet Care?, le
chercheur Jason Nelson avance que la poésie numérique est une
continuation naturelle de I'histoire de la poésie. Au fur et a mesure
qu'apparaissent de nouvelles idées et technologies, elles sont utili-
sées par les poéetes comme interfaces poétiques. Selon l'interface
développée et la fagon dont elle est utilisée, le poéme numérique
change de forme, et donc de sens.

1. Design des programmes, Anthony Masure,
2014

2. What Is an Interface and Why Does a Digital
Poet Care?, Jason Nelson, Griffith Unersity,
2016
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WLe Dr Alan Kay, pionnier dans le domaine de l'interaction homme-machine/Depuis 1984, Alan est
membre d’Apple/Communiquer avec les ordinateurs./ll se passait autre chose au Lincoln Labs en 1962 /et
c’était I'invention de I'infographie./Tous disent qu'’ils l'ont fait principalement en termes d’images ou de
figures/Il a dit que l'apprentissage se produit lorsque l'attention est concentrée. L'une des fagons d’aider
une personne a se concentrer, et nous avons réalisé que c’était un principe extrémement important pour

la conception d’interfaces utilisateur. Pourquoi pa-

sser deux semaines a essayer de lire un manuel MS-DOS pour savoir comment copier un fichier ou ouvrir

une application ? Il vaut mieux trouver un moyen de concevoir I'interface utilisateur de maniére a ce que

la personne qui l'utilise se comporte comme un intermédiaire dés la premiére fois qu'elle sassoit devant.
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Eninformatique, une icone est un pictogramme affiché sur un écran
afin d’aider l'utilisateur a naviguer dans un systeme informatique.
Ces “métaphores visuelles” sont les visuels des logiciels, la poubelle
de notre ordinateur ou la fleche pour répondre a un e-mail. Un
sous-groupe de ces icones est connu sous le nom de desktop meta-
phor [métaphore du bureau]. Son origine remonte aux années 70, a
Xerox Parc, lorsque Adele Goldberg et Alan Kay ménent des travaux

sur les interfaces graphiques. Leur devise est “Doing with images makes Symbols”
[Faire avec des images créé des symboles]?

Cest avec cette idée en téte qu’ils désignent Smalltalk, un langage
de programmation créé a l'origine pour un usage éducatif. En 1984,
Steve Jobs assiste a une démonstration du systéme Smalltalk et
Apple l'utilise comme base pour I'environnement de bureau Apple
Macintosh. L’interface visuelle est un “bureau” dans lequel sont
placés des dossiers, une corbeille, des dossiers, des fichiers. Tous
les éléments s'organisent dans des “fenétres” qui peuvent étre mo-
difiées, agrandies et déplacées. C'est du skeuomorphisme: tous ces
éléments numériques imitent des éléments physiques, qui servent
a identifier leur role. Ce modéle avait pour but de permettre aux
utilisateurs de naviguer de maniére intuitive sur le bureau et le
systeme informatique. Ainsi un nouveau langage se crée, a base
d’icones. Susan Kare est l'artiste qui dessine ces premiéres icones
pour Apple Macintosh. Elle décrit son processus de design comme

“un casse-téte de faire correspondre un icéne a une métaphore.”*
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1. https:/en.wikipedia.org /wiki/lcon_(compu-
ting), 2025

2. Alan Kay: Doing with Images Makes Symbols,
1987 (Full Version),
[https://www.youtube.com/watch?v=p2LZLY-
cu_)Y]

3. Susan Kare fait la démonstration de l'interface
Macintosh en 1984
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Kenneth Goldsmith, poéte et artiste américain dans une interview
avec BOMB, développe le potentiel poétique des icones: “la poésie concréte embrassait le sens de

l'iconicité—le poéme concret était une icbne, n'est-ce pas ? Ce qui était
une sorte de rupture avec la ligne et la strophe et le vers. Vous pouvez
en fait jeter cela depuis I'informatique : dabord, vous avez des codes
et DOS invite qui sont des lignes, des strophes et des vers—lignes et
lignes de code — puis vous avez le passage a une interface utilisateur
graphique qui est basée sur les icbnes. Donc, vous voyez en fait le pa-
ralléle entre 'informatique et la poésie tel qu'il est présenté par les
poétes concrets étant presque identique : le rapide, le connaissable,

l'universel.”

Selon l'artiste Everest Pimpkin, dans son essai This is not my beau-
tiful house “Le bureau a été si bien intégré dans I'informatique qu'’il
est en fait difficile de le voir comme une métaphore.”? Dans notre
imaginaire, notre document écrit se trouve dans notre “dossier”,
ce n'est plus seulement un visuel qui permet d’accéder au fichier.

Ainsi les graphistes peuvent développer leur propre langage visuel “de la méme maniére qu’un poéte
pourrait développer des cadres poétiques a travers lesquels interpré-
ter la réalité, en assemblant plusieurs systémes de signification™
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1. Unedited Transcript: Kenneth Goldsmith,
BOMB, 2011

[http:/bombmagazine.org/ar-
ticles/2011/10/01/unedited-transcript-ken-
neth-goldsmith/]

2. This is Not my Beautiful House: Examining
the Desktop Metaphor, 1980-1995, Everest
Pimpkin, 2019
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Interface Studies SUSAN KARE Apple Computer Co./Susan tu es une icbne/ce que nous appelons une

fenétre qui s'affiche graphiquement et avec des mots/peinture qui symbolise un programme de peinture

et une écriture/tu veux stocker un document ou deux dans un dossier c’est historique pour la vie/appris

quelque chose de l'expérience sur Lisa quant a I efficacité des icbnes/comment les utiliser et comment

elles s’y intégrent /il est possible d'apprendre a la plupart des gens a utiliser 'un de ces ordinateurs/en environ 20 minutes et beaucoup de cela est di au
fait que vous pouvez expliquer/les icones et qu’une personne peut sen souvenir facilement/sauter et
apporter quelques améliorations et ajouts/fonctionnalités d’accord votre zone les icones sont une
autre de ces clés ergonomiques/vous voyez maintenant I'icone que vous obtenez lorsque vous venez de
brancher/vieux petit morceau de texte d'exemple, c’est ainsi que le processeur de mots apparait/sal-
lume, il vous invite avec une image du diset/ou juste trés directement aucune séquence compliquée de
commandes a souviens-toi/tu recois une image d’un contenu Mac/tu es acceuilli
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Prenons par exemple une ceuvre de Alicia Guo, une artiste compu-
tationnelle et poete : He loves me, he loves me not. Au centre du site,
une fleur perd ses pétales, tandis que des questions a propositions
apparaissent au lecteur. Deux langages préexistants sont utilisés :
l'esthétique des questionnaire en ligne et la ritournelle “He loves
me, he loves me not” [il m'aime, il ne m'aime pas] utilisée en arrachant
des pétales de fleurs. Guo associe deux langages, et fait appel a
leurs significations préexistantes respectives. La plupart des gens
sont familier avec ce jeu, version anglaise du “un peu, beaucoup,
passionnément, a la folie, pas du tout”. La nature est juxtaposée au
numérique, la ritournelle d'enfance a la froideur de 'administratif.
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Le détournement de l'esthétique administrative est un theme ré-
current. En effet, comme le dit Pieter Vermeulen dans La séduction
du bureaucrate, les systémes bureaucratiques ont développé “un
vocabulaire visuel unique™. C’est ce langage visuel qui est repris, et
détourné dans de nombreuses ceuvres computationnelles.
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Effeuiller la marguerite est un jeu qui est censé refléter les
sentiments de I'étre aimé.

La personne quiy joue associe aux pétales d'une marguerite
chaque partie de laritournelle :

“il m'aime,
un peu,
beaucoup,
passionnément,
d lafolie,
plus que tout,
pas du tout”

La partie de la phrase associée au dernier pétale est censée
refléter les sentiments de la personne a qui elle s’adresse.
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[11]1 unsubscribe from all, est une ceuvre d’Augustin Rosa qui se déroule
comme un formulaire de désinscription. Décrit comme “une his-
toire d’horreur interactive sur la dysmorphie de la vie numérique mo-
derne”, le site reprend l'esthétique des questionnaire en ligne, avec
ses cases a cocher, de maniére apparemment infinie. Les questions
sont a premiere vue cohérentes avec un formulaire de désinscrip-
tion : les raisons du désabonnement et de la insatisfaction. Mais
petit a petit, les interrogations deviennent de plus en plus person-
nelles, et demandent quels sont les réves du lecteur, les mensonges ‘ )
, 1. Unsubscribe From All, Agustin Rosa,
entendus pendant I'enfance et leur plus grand secret. The New River Journal, 2024
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[12]1 Concrete Forms est une oeuvre de Chia Amisola, un formulaire
de 105 questions entouré d’illustrations en ASCII. Les questions
sont d'ordre poétique et les formes sont celles du formulaire. Mais
lesthétique du formulaire est ré-interprété graphiquement de
maniere différente. Dans unsubscribe from all les questions appa-
raissent dans des blocs roses puis noirs, dans Concrete Forms, les
feuilles de papiers apparaissent, dessinées en ASCII, et s'entassent
les unes sur les autres a chaque nouvelle question. Le site est en
noir en blanc, uniquement composé de texte et de traits, mais
conserve le visuel par défaut des boutons. Les informations a va-
lider sont dans une boite au contour arrondis, au fond gris clair,
lapparence par défaut d'un bouton en html, les informations a sé-
lectionner sont des cercles bleu a cocher.
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II. Les formes poétiques de 1’interaction

b. Les interfaces comme métaphores
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Pour l'artiste Omayeli Arenyeka, le numérique, c’est-a-dire son
interaction, “permet le désordre, de créer un monde et de laisser
quelque chose devenir sauvage™. Cest pour cela que son ceuvre

[13] Wwhere grief found me est numérique. a la base une série de notes
sur son téléphone, le poéme apparait maintenant sur un bureau
d’ordinateur, caché derriére les dossiers.

“Je collectionnais les endroits ol javais rencontré mon chagrin. Je savais
que cette liste essayait d’étre un poéme mais quelque chose ma empéché
de combiner toutes les notes séparées en un seul document. Qu'était-
ce?Le mettre dans un seul document imposerait un ordre, méme si pour
moi l'ordre n‘avait pas vraiment d’'importance. Ce que je voulais trans-
mettre n’était pas que le chagrin m’a trouvé ici [numéro 1] et ensuite il m'a
trouvé la [numéro 2]. Je voulais exprimer a quel point c’était aléatoire. Si
je le transformais en poéme traditionnel, les lignes se succéderaient sur
une page. Ce poéme avait besoin d'un médium qui accordait de l'aléa-

s )
toire.
1. What Is a Website Good For?, Omayeli
Arenyeka, 2025
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Poésie et numérique > II.
ITI.

Introduction > I.

Le numérique permet techniquement de nouvelles formes mais
il ameéne aussi de nouveaux sens. Avec l'utilisation du web, nous
avons intériorisé de nouveaux symboles tels que les fenétres ou la
corbeille. Dans We Are Only Moving Towards Each Other, ce ne sont
pas seulement des textes et images qui apparaissent dans des fe-
nétres, mais bien l'entiéreté de I'écran qui est réquisitionné. Ami-
sola se focalise aussi sur les métadonnées secondaires comme les
attributs de titre et les noms d'onglets. La poésie peut apparaitre
a des endroits inattendus, ol nous rencontrons d’habitude que
des nominations comme le nom ou la date de création du docu-
ment. Les pop-ups sont une maniére d’interpeller lea lecteurice,
de prendre de la place dans un environnement qui lui est familier.
Cela est pour Amisola un moyen de “demander la visibilité™, de for-

cer la lecture.

Le cas du graphiste-poéte > Conclusion

[14]

Le role de lea lecteurice est lui aussi changé par le rapport a l'ordi-
nateur. Amisola utilise le terme browsing [navigation] de maniére
interchangeable avec lecture, ses ceuvres sont “naviguées” comme
elles sont “lues”. Naviguer dans une interface refléte l'acte de dé-

couvrir le sens a travers la progression dans le site.
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II. Les formes poétiques de 1’interaction

c. Esthétiques nostalgiques du web
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Something is rotten in the state
of Denmark

— Marcellus/Shakespeare

L’ hypertexte comme forme poétique > Les interfaces comme métaphores >
Esthétiques nostalgiques du web

[127]




Introduction > I. Poésie et numérique > II. Les formes poétiques de 1’'interaction >
III. Le cas du graphiste-poéte > Conclusion

Il'y a guelgue chose de pourri
au Royaume du Danemarr

Marcellus dans Hamlet, |, 4,1623
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NOW WE KNOW THERE'S
SOMETHING ROTTEN IN
. DENMARK.

THERE'S SOMETHING
ROTTEN IN THE STATE OF
DENMARK.
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Lors d’'une lecture de poésie organisée par la School for Poetic Com-

putation, sa co-directrice Neta Bomani introduit la journée par la

question : “Que se passe-t-il lorsque des machines parlent en métaphores, lorsque des lignes de code
portent un sentiment, et lorsque la poésie rencontre la programma-
tion ?”

Et si, comme le déclare Bomani le code n'est “pas seulement fonc-
tionnel, mais il est expressif”, de quelle maniére peut-il s'exprimer
et s'extérioriser hors du code source? Qu’y a-t-il derriére l'inter-
face? Que se passe-t-il lorsque nous rendons visible I'invisible?
Quand nous cliquons sur inspecter? Nous examinerons la réin-
terprétation sensible du texte présent sur notre ordinateur. Les
noms de dossiers, de fichiers et le texte alternatif sont sujet a des
appropriations poétiques.

La poésie a dossier [folder poetry] est un type de poésie qui utilise
la structure des dossiers informatiques comme forme poétique.
Chaque dossier est nommé, et imbriqué dans une séquence. Cela
permet de créer des “routes alternatives de textes”, qui sont en fait
des sous-dossiers. Le poeme peut étre lu d'une traite quand il est
visualisé sur le terminal, mais la hiérarchie des différents vers est
toujours visible. La métaphore du dossier refléte les origines bu-
reaucratiques du systéme mais est ici détournée.

La forme du texte est celle par défaut du terminal, le ren-
du est donc assez brut, composé seulement de texte monospace
et de lignes qui représentent l'ordre de lecture. Les poémes sont
fracturés avec ces traits, comme ils le seraient avec des retours a
la ligne, des sauts de lignes, des tirets ou des slash. La plupart des
poémes sont composés en suivant les regles de noms de dossier,
pas de capitales, pas d'espace entre les mots mais plutot des tirets
et underscores. Le médium influe donc la forme avec ses réegles
grammaticales pensées a l'origine pour l'optimisation informa-
tique. Ainsi “quelque chose d'aussi stoique que la ligne de commande est au service de la production
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“en naviguant dans le Finder, il semble que j'accéde a mon ordinateur
depuis un siége omniscient de capacité de vision universelle.”

|_ — METILlo=1iTEer=H
Ar—gll-bazrel-is
—— a-bpai-witb—an-puspicious—rane
L pudei-and-Rpbert-Hohknl-hrothars—a<-&1 frad-Baku-aznrhaijar—1A7H
L— christened, txt
— a-ceskat
a-firepit
— a-nusical-instrumsnt
— a-pipaline
— 3-Lres
L Tituswille-Pernsyvivania-i1658%
L— Corzainers—eeded-quickly
— AcTrs—a%-naks.txt
— fecyclad.txt
e EI:I—TIE"','—GEII'Itﬁil'IEIE Ext
— arl
|_- Snristo—and=-Jleanne-Slaude—artist s—-Poris-1962
Iron-Curtain, i3t
— CUTLTEACY
— inLlellaclual-propesiy
dnllic—2ly-jrumalist-Now—Yark-1935
L— Patant-numbar-BRe-32 f-a-Tlargad-nezal-harra’
— S5-pallon-drum=new-Aa2 gall-:nn-im:lustn' stendard
L— tauzad-tna-pbe 1':&l?—'I'IEdI'IiI'Iﬁ—'_.I:I—E-E'I'.‘i-EII'EtE—TI‘.'l:lrl—iI5—|:I|'I'|I51l331.—:

FRO-YOUR-WINDOK, TX]

YOUR-DODR-HELL-{
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L’attribut alt est utilisé en html pour spécifier un texte alternatif
qui “doit étre affiché a la place d’'un élément ne pouvant pas étre ren-
du™. Elle permet aux images publiées en ligne d’étre accessibles
aux personnes aveugles et malvoyantes. Un lecteur décran qui
parcourt un site web en lisant le texte présent peut ainsi décrire
les images qui apparaissent. Le texte est intégré directement
dans le code de I'image sous la balise “alt”.

<img src=»bliss.jpg»
alt=»A rolling green hill and a blue sky with stratocumulus and
cirrus clouds» />

Alt Text as Poetry est un projet de Finnegan Shannon et Bojana [15]
Coklyat, deux artistes et activistes qui décrivent l'alternative tex-
tuelle comme “un élément essentiel de I'accessibilité du web”>.
Le but premier de l'alternative textuelle est l'accessibilité
mais elle est souvent “ignorée ou comprise uniquement a travers
le prisme de la conformité™. Les conseils récurrents pour rédiger
un texte alternatif est de le garder court, concis mais surtout de
prendre en compte le contexte. Le choix des mots et le ton est
donc crucial. Il faut décrire un visuel avec un court texte, tout en ! https:;/enwikipedia.org/wiki/Alt_attribute,
essayant de retranscrire un ressentivisuel ou une émotion. Le po- ﬁ.ohzt‘tpsz Jalt-text-as-poetrynet/, 2025
tentiel poétique du texte alternatif . 3.1bid
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Todsy 194

Alt Text as Poetry

Hi!!

..

We're glad vou’'re here!!

If wou'd prefer to listen, we resarded our welcome:

FoOODCILEE .

A glow-motion video of 2 model
wearing a lime-seeen lonp-sleeve midi
dresz with an oveerlay of coral fringc
that moves heautifully and 18 made
frum rescyel ed acesn plastic wasle.
Spice Gitl-eaque platliem hools were
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L [

I Franehes Mled with glustars of
pivk cherre lossoms inhe
Turssrroungd, Yo-ro veming o while
hugl callar topr and bluck beret sits on
urock lookine contemplatively off
carmard. There is 2 neat line of shrahs
and a Tapancac rock lined garden in
1he baclermound. 20 A sl wider
voele photo This Lme he pok Ouwers
till the frame as it w pink polke dot
pattern on areen @russ- 8 lush
rosacllation of hinssema,

it itynsquured, 233021
ey L5
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[16] Today, we saw, est une ceuvre de Anna Garbier & Lan Zhang qui
inverse le concept de lalternative textuelle. Grace a une exten-
sion, elle documente une journée sur le web en enregistrant les
textes alt des images rencontrées. Sur le site sont compilés a la
suite tous ces textes, leurs images respectives apparaissent lors
du survol de leur description. Le résultat est un texte assez énig-
matique, de la poésie trouvée. Les descriptions ne respectent pas
toutes les régles de l'atl text, et certaines sont subjectives.

“Aview in Tuscon, Ariz., where the toad hibernates underground most
of the year and resurfaces to breed around the summer monsoon
rains” “The San Juan Mountains are beautiful™.

Alors que généralement le texte alt vit en arriére plan, le site in-
verse ce concept et fait apparaitre le texte au premier plan, et les
images apres coup. Les textes alt sont sortis de leurs contexte,
dissociés de leur images et placés les uns a la suite des autres. Le
résultat est un texte de poésie trouvée, qui met en valeur le po-
tentiel poétique de ces descriptions.

1. https:/thehtml.review/01/today-we-saw, 2025
= - (o] L banhtryoraveenTiHOGE Y WR-sas = " E. ﬁp - G

Today, we saw
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Carome exterzion thet looke Tor alt tsat - short degzriptions that BCCOMPENY NENY of the web'e inages. While glt text
lypically lives "belind Lhe scerses®, lhe lag Ilips Lhe codcepl insice-oul: il Grings Lhe Texl To Lhe surlace, and

ravepls alt ineges ooly on J."I":G ol icg epLensian-based expe-lnent, alayisg with

This iz the lirsL HEINA el udr angein

larne and materials ol the oo

Ly &nra Gerales & Lean Zhang

Aosubelance in the Lsad |.IL'-J.5\‘.'I:IEI El:—:'ﬂﬂ'ﬁlﬁﬁ" -é\gl it
Exper Lence, A Luar cerensny pBFL'i.E:iFIEII'lt I)’ing.mmn_ alLe [
participants densing in Hurigwille, Tewas, The argariser af thi ewent
venter. of the Jrdversal Skamans af the Hew Tooarrow church, snaking

praduclng an interse

ugh & pipe, Toad cerenory
ey, Brooke Tarrer,
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2d Five or Dufp, startoed to
Tucsan Herpetolaogicel
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primerily faunc in the Sonor starn Mexico, The toad has
a remarkably leng 1ife spar back, a ppsitzon thet calms
it dewn, Exhaling smoke a®Le zall the suhstarce the "God
2 5-Mxl-DHT in the toad

r largrly trlaratiag vraon
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sacrrtions ranzins effactswa
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[Une substance dans le poison de crapaud, 5-MeO-DMT, peut étre séchée en cristaux et fumée dans une pipe, produisant
une expérience intense. Un participant a la cérémonie des crapauds allongé aprés avoir inhalé de la fumée de sécrétion
de crapaud a travers une pipe, les participants a la cérémonie des crapauds dansant a Huntsville, au Texas. L'organisateur
de Iévénement facture 250 $ pour une cérémonie, Brooke Tarrer, centre, des Chamans Universels de la Nouvelle Eglise
de Demain, fumant une cigarette de tabac lors de la préparation d’une cérémonie de médecine de crapaud, un partici-
pant a la cérémonie aprés avoir inhalé de la fumée de sécrétion de crapaud. Une substance trouvée dans les toxines de
crapaud produit une expérience intense qui dure généralement 15 a 30 minutes. La toxine, communément appelée Five
ou Bufo, a commencé a capter l'attention du public de maniere considérable au cours des cing derniéres années, Robert
Villa, président de la Société herpétologique de Tucson, dit que la demande croissante pour le crapaud du désert de
Sonora pourrait entrainer sa population a chuter, Le crapaud se trouve principalement dans le désert de Sonora dans
certaines parties du sud-ouest des Etats-Unis et du nord-ouest du Mexique, Le crapaud a une durée de vie remarquable-
ment longue qui peut atteindre 20 ans, Un crapaud du désert de Sonora est placé sur son dos, une position qui le calme,
en exhalant de la fumée aprés avoir pris du venin a travers une pipe pendant la cérémonie. Les utilisateurs appellent
souvent la substance la « molécule de Dieu », assimilant son utilisation a une expérience religieuse, un participant a la
cérémonie. La substance 5-MeO-DMT dans les sécrétions de crapaud reste effectivement illégale aux Etats-Unis, mais
les agences d'application de la loi tolerent largement les cérémonies de venin. La substance est légale au Mexique, Avant
la cérémonie, un nettoyage avec de l'encens, Une vue a Tuscon, Ariz., ou le crapaud hiberne sous terre la majeure par-
tie de l'année et refait surface pour se reproduire autour des pluies dété de la mousson, Le New Yorker, pixel d'image,
pixel d'image, Google, Homme vérifiant son taux de sucre dans le sang. Diagramme de comment la résistance a l'insuline
maintient le glucose et l'insuline dans le sang. Un autre diagramme montrant comment l'insuline aide normalement a dé-
placer le glucose dans les cellules, Google, Boston.com, ESPN, Canadiens, Canadiens de Montréal, Bruins de Boston, Brad
Marchand, Curtis Lazar, Patrice Bergeron, TD Garden, nhl-court, Canadiens de Montréal, la LNH annule 'échange entre
Evgenii Dadonov et les Ducks dAnaheim, renvoie RW aux Golden Knights de Vegas, date limite pour les échanges dans la
LNH 2022 : notes pour toutes les 32 équipes, mise a jour du classement des séries éliminatoires de la LNH : Les Canucks
de Vancouver peuvent-ils faire les séries éliminatoires, Un couloir endommagé, La salle de bain principale de la maison de
Charlotte et Angus Buchanan a Londres présente un voilier jouet antique et une baignoire du début du 20éme siécle ré-
cupérée, Cinemagraph, ApplePay, PayPal, Visa, AmericanExpress, MasterCard, Discover, ApplePay, PayPal, Card, Butter-
nut Squash Soup, Eintopf (Braised Short Ribs With Fennel, Squash and Sweet Potato, Glenn Thrush, Emily Cochrane, le
sénateur Cory Booker a lancé un appel émouvant pour ramener l'audience au caractére historique de la nomination du
juge Jackson, Charlie Savage, MacKenzie Scott a la féte Vanity Fair Oscar a Beverly Hills, en Californie, dans, Nuit toujours
de Drive My Car de Hidetoshi Nishijima et Toko Miura, SI Y2KINSPIRED SEMBLE REFLETER AVEC PRECISION MES 2000,
Personne portant une tenue faite d’'un ordinateur de bureau planté et du logo LimeWire, Google, Bloomberg, Intercom,
Microsoft, icone Ask Different, icone Unix & Linux, icone Intelligence artificielle, icone Génie logiciel, icone Ask Ubuntu,
icone Salesforce, icone Server Fault, icone Super User, icone Administrateurs de base de données, icone Quantum Com-
puting, icone Développement de jeux, icone Ingénierie réseau, Image, Vignette média, Vignette média, Vignette média,
Vignette média, Vignette média, Vignette média, Plan de conversion, Image, Image avatar, Icone subreddit, Bless Up
(Pro, Utile (Pro, Gold, Heartbreak, Post image, Sain, Post image, Utile, Sain, MURICA, Argent, Starstruck, Post image, Post
image, Post image, Post image, Or, Platine, Sain, Argent, Prendre mon énergie, Utile, Post image, Utile, Wholesome, Post
image, Post image, Post image, Argent, Image de la publication, Image de la publication, Image de la publication, Image de
la publication, Argent, Image de la publication, Image de la publication, Image de la publication, Image de la publication,
Or, utile, sain, Image de la publication, Image de la publication, Image de la publication, Avatar de l'utilisateur, Avatar
de l'utilisateur, Avatar de l'utilisateur, Avatar de l'utilisateur, Avatar de l'utilisateur, Avatar de l'utilisateur, User avatar,
LZ, Just A Fork, David Van Der Leer Design Decisions, nmoufti, 275766424 _501064481678497_26937905227202714
28_n.jpg?stp=dst-jpg_e35-_nc_ht=scontent-lga3-l.cdninstagram.com-_nc_cat=101-_nc, 275522640_74691914629139
5_4479922271383989966_n.jpg?stp=dst-jpg_e35-_nc_ht=scontent-lga3-l.cdninstagram.com-_nc_cat=107-_nc, publi-
cation sur Instagram par JAKE FOREMANTM - 6 octobre 2020 a 7h46 UTC, baobab_tree_15.jpeg, basquiat!-784x594.
jpg, Pourquoi la direction de I'histoire humaine est en jeu en Ukraine, [Photos] Publicités des années 1970 qui seraient
interdites aujourd’hui, 27 Nouveaux spectacles de science-fiction et de fantasy que vous devez vraiment regarder, Com-
ment commander DoorDash sans payer les prix DoorDash, Cartes de crédit que vous ne devriez pas ignorer si vous avez
un excellent crédit, Comment acheter des appareils Apple sans payer les prix Apple, Ne vendez pas votre vieux Mac.
Découvrez quelques-unes des astuces les plus cool pour donner une seconde vie a votre Mac, passez sans crainte au
cloud computing - avec Fortifier, Naitre milliardaire : la famille Cannon est parmiles plus riches dAmérique, Markdown
Guide, Tux, la mascotte Linux, Les montagnes de San Juan sont magnifiques, Un vieux rocher dans le désert, couverture
de livre Markdown Guide, Sponsorisé : Retool, Voir les cotés de la forét et les longues rangées de bancs, Plan du cinéma
Sidewalk la nuit montrant Moonrise Kingdom de Wes Anderson, Organiser un événement, @lanzhang, et @annagarbier.|
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De nombreuses formes de poésie peuvent étre considérées comme
un code ; des ensembles de vers cryptés, alire et relire, interprétés,
“compilés” dans l'esprit. Les programmeurs informatiques, “co-
deurs”, peuvent manipuler la matiére du code de la méme maniere
qu’un poete rend présente la matiére du langage, bien qu'avec un
ensemble plus ésotérique, mathématique et restreint d'outils lin-

guistiques.

La poésie et le code informatique découlent de différentes utilisa-
tions du langage. Le code est un ensemble de langages utilisés pour
communiquer avec les ordinateurs. Ces langages possédent leurs
propres régles et syntaxes. Comme des écrivains ou des poetes, les
codeurs ont également leur propre style décriture, leur propre
langage et des images personnelles récurrentes. En utilisant le
code comme un langage proprement nouveau, de nouvelles pos-
sibilités de signification émergent. De nombreux codes-poemes
sont écrits en un langage de programmation existant, en un sens,
ce sont presque des poémes bilingues.

Le langage de programmation Perl est trés populaire dans
le monde de la poésie-code car c’est un langage qui utilise un grand
nombre de mots anglais. Il a été développé en 1987 par Larry Ar-
nold Wall, un informaticien et linguiste américain qui compare sou-
vent Perl a une “langue naturelle”. Un poeéme en Perl doit étre écrit
selon les regles grammaticales de la langue et étre un programme
“valide”, c’est a dire lisible et exécutable par l'ordinateur. Lexemple
le plus connu est Black Perl. Le poéme posté anonymement sur en
1990 est 'un des plus populaire parmiles programmeurs2. De nou-
veaux poémes sont régulierement soumis sur le site Per[Monks, qui

organise des concours d’écriture en Perl. 1. https://en.wikipedia.org/wiki/Perl#Perl|_pas-

times, 2025
2. https:/www.perlmonks.org/?no-
de=Per|%20Poetry
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Le langage Perl n'est pas le seul qui permet d’écrire de la poésie,
tous les langages sont une opportunité d’'une nouvelle syntaxe,
signes et sens. Le projet {code poems{ de Ishac Bertran représente
bien cette diversité. C'est une collection de poémes écrits en une
multitude de codes différents [HTML, Python, Java...] Des ingé-

nieurs, artistes et codeurs sont invités a “explorer le potentiel du code pour communiquer de la méme
maniére que de la poésie”.’!

Certains langages sont créés spécialement pour une application

poétique. Certains langages ésotériques sont en eux-mémes des

expérimentations du langages. Les langages de programmation

ésotériques [ou esolang] sont des langages “expérimentaux et intentionnellement difficiles a utiliser,
créés pour repousser les limites du code™

1. code §poems}, Ishac Bertran, 2012

2. Esoteric Programming Languages Are Fun—
Until They Kill the Joke, Wired, Sheon Han,
2025

3. Ibid
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Une esolang nest pas forcément congue pour une utilisation sé-
rieuse, contrairement a de nombreux langages de programma-
tion courants. Le Shakespeare Programming Language [SPL] est
un esolang concu par Jon Aslund et Karl Wiberg en 2001. Cest 'un
des premiers a faire ressembler le code a la prose. La prose per-
met de cacher le code de l'algorithme dans un script.

“Hamlet, a melancholy prince.

Opbhelia, the voice of the machine.

[Enter Hamlet and Ophelia]

Ophelia: You are as sweet as the sum of a beautiful honest handsome
brave peaceful noble Lord and a happy gentle golden King. Speak
your mind!”?

jun:\h:r:-n:lmmﬂl
Adding two user specified numbers together.

Fomeo, a man with nothing on his mind.
Juliet, a lady with zero talent.

ari

Let us return To
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Hamlet et Ophelia sont des variables auxquelles des valeurs nu-
mériques sont attribuées. Les noms “Lord” et “King” ont chacun
une valeur de +1, et des adjectifs tels que “sweet” et “beautiful”
agissent comme des multiplicateurs, produisent des nombres qui
correspondent a des caractéres ASCII : “H” pour Hamlet et “1”
pour Ophélie. “Speak your mind!” les imprime.
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Un programme "Hello, World!” est généralement un simple pro-
gramme informatique qui émet a l'écran le message. Le pro-
gramme est utilisé pour illustrer la syntaxe de base d’'une langue.
En SPL, la fonction Hello, Wordl! est celle-ci :

The Beginning of All Beginnings.

Romeo, a young man with ambition.
Juliet, a young woman with extraordinary memory.
Hamlet, a young man with a dream.

Act I: Merciless Rants.
Scene I: Anger.

[Enter Romeo and Juliet]

Romeo:

You are the product of a codpiece and the square of a
horrible sorry villainous pig.

Thou art as slow as the difference between a pretty lovely
sweet flower and thyself.

Speak your mind.

Scene ll: Insults.

[Enter Hamlet and Juliet]

Juliet:

You are a brave proud mighty prince.

You are the sum of yourself and a distasteful pig.
You are the sum of yourself and a coward.

Hamlet:

You disgusting oozing infected hound.

You are the square of the difference between a lovely plum
and yourself.

Thou art the sum of myself and yourself.

Speak your mind.

Juliet:

You are as cruel as the difference between a beautiful
rich brave girl and a stupid pig!

Speak your mind.

[Exit Hamlet and Juliet]

Le code ci-dessus affiche a I'écran:

Hi
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Le travail de l'artiste Mez Breeze est I'exemple d’'un poéme qui rend
visible les fonctions sous-jacentes du code tout en attirant une at-
tention sur sa matérialité. En 1993, elle développe son propre lan-
gage, Mezangelle. Il se compose de morceaux de code ainsi que des
structures de codage pour créer un sens nouveau et inattendu. Le
code n'est pas exécutable mais fait référence visuellement a la pro-
grammation. Les textes ne reprennent pas seulement l'esthétique
du code mais sont congus pour fonctionner [méme si le code n'est
pas exécutable] en syntaxe numérique. Selon le théoricien Florian
Cramer, puisque ses expressions entre crochets créent plusieurs si-
gnifications, elles sont exécutables, c’est-a-dire “un code source combinatoire qui génére une sortie.”

Lalogique interne du programme inventée est cohérente. Le texte
reprend les conventions des langages de programmation [comme
les titres, numéros de versions, et routines| mais le principal dispo-

itif son ui, “comme dans les expressions de recherche 3 . indi ‘un texte
sitif sont les crochets “ dans| d herche booléenne, indiquent qu
peut étre lu de plusieurs maniéres.”?

La technique des crochets est utilisée pour garder les attribu-

tions ambigués. Par exemple, les deux mots dans la ligne
“:Art.hro][botic][scopic N.][in][ten][dos][tions: :

peut étre lus comme “arthroscopic” / “art robotic” / “Arthro-

botic” / “horoscopic” and “Nintendos” / “intentions” ou “DOS’.?

“Ce qui semble étre un désordre illisible au début, savére subtil et
dense si vous lisez de plus prés.”*

1.MEZ, ,RE(AD.HTM*, Florian Cramer, 2002

2. lbid

3.“_Viro.Logic Condition][ing][ 11_"", mez, 2000
4. MEZ. .RE(AD.HTM*, Florian Cramer. 2002

GoDaddyGoDaddyGo

08:02am 12/03/2012

Trall @: [u gs it; now. now that the f£({br)ake is ieing + thes
tre(rujmor 1s the slap.]

Troll R: [rrrRrrrrrr (rum—rumMmmm-—rummm) : main stream juices all
revwv [;'_,::--::w]cc‘l + wi[cTory]scous—-flowing.] " -

Troll 8¢ [u battle the multi headed hydra media sphinx, all
dripping with decade o0ld bi{v)ile + circular sPi{s)t.]
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Nous avons donc ici deux applications inverses de la poésie-code.
Le langage de programmation Shakespearien est une esolang ins-
pirée par de la poésie existante. La syntaxe de Roméo et Juliette
se transmet au code. Les éléments sont nommés apres certains
personnages ou éléments de la piéce. Le Mezangelle est un esolang
créé pour écrire de la poésie. Elle est le reflet de 'univers littéraire
de Mez Breeze, est composé de ses références et thémes récur-
rents.
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Le Old Web [vieux web], aussi appelé Web 1.0, est le web du début
des années 1990 au milieu des années 2000." L'esthétique Old Web
n’était pas un style intentionnel ou bien défini mais le résultat des
limitations technologiques et des créations amateures sur des
sites personnels.

Le Handmade web se référe au web fait main, fabriqué manuelle-

ment ou de fagon artisanale et non industrialisée.”

Lartiste ). R. Carpenter, dans son essai A Handmade Web, le définit [18]

comme “des pages Web codées d la main plutét que par un logiciel ; [...] des pages Web qui sont provi-
soires, temporaires ou uniques ; des pages Web qui défient les conven-
tions de lecture, d’écriture.”?

Si Carpenter insiste sur les conventions décritures c’est que le web
fait main, et les sites personnels réinterrogent ce qui peut exister
sur le internet. Le web nest alors plus seulement réservé aux uni-
versitaires, avec l'ordinateur personnel les blogs se démocratisent.
Un blog [de web log, journal, registre web] est un site web alimenté
généralement par une seule personne, composé de textes person-
nels affichés dans un ordre chronologique. Cette période repré-
sente une plus grande liberté dans la création littéraire mais aussi

numérique, permises par une plus grande accessibilité et la possi- 1.4 Handmade Web, ). R. Carpenter, 1995

Hre £ . 2. https:/frwiktionary.org /wiki/fait-main
bilite de customiser. 3. A Handmade Web, J. R. Carpenter, 1995

r Fressnlec g
Shorey Myzcia, Thunsday 2600 March 2015, Baui Spe Universily, UK
TIMES AMD TEMPOAALITIES OF THE 'WEE, 1-3 decenber 2095, CHRS! Paris-
Sorbarne/UPMC, Paris. Mrance
o Published in pratir:
Uniformagazime He. 5, Aseminszen, UK. January 2006

I hi teem handmads® usaally refors te abjects mada by hand or by using simpla tanls
rather thaa machines. The result may be heriely — as Ina child’s cay asatray — o
e sile — a5 i1 2 pain af bespake brogues,

| gwaka tha tarm ‘hardmade wab’ to rafer ta web pagas coded by hand rathar than
by seftware; web pages made and malntained by indtviduals rather than by
businesses or carparakions; web pages which arz pravisicnal, temparary, ar one-of-
a=kind; weh paass which challenge conventsans of reading, writing, daslgn,
orership, privacy, sacurty, o Kentity,

llzacmads wak sagas flourishec in tha mid-ta-late-1890s. 51 the braf periac afte: tha
acmdemic wak and hrfnsa tar sarparate weh, ‘Baacmadz’ s ke oo means taearky e
bezel TeqTn 10 derfine Ehe woeb Ot KRS pertoc.

In her essay, 4 ¥eriaoular Web [2003], Olia Laling describes the web of the mic-1730s

as:

brAght, rich, personal, slow ard ander corstruction. It wsas 2 web of sdden

N the rarming connectiors and personal links. Pages were builz on the edue of tomomas,
[ ariis w;m e fidl af hape fior a faster ceanecten and & mane poearfid computer.,, 18 was
(ot e a'web of amateurs 5200 bo be wasted awsy by dot.com ambtons,

tryng ta . prafessional aulhering Lacls and duidelines desined by wsabilivy espers,

For mare infarmatian an Jlia Lialina and Dragan Csaenschied's excellent research an the
amatourwab, seop Gar erabyra of Ralchyte Anr: Uianire theaieh bha firnsities inerent

| evahe the term ‘handmade web' in order to make g correlation betseen handmade
web pages and handmade print materials, such as zines, pamphlets, and artists
bnaks,
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her arms wearsa sore, soundad
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Dans son essai, A Vernacular Web, l'artiste Olia Lialina décrit le web

du milieu des années 1990 comme : “Vif, riche, personnel, lent et en construction. Cétait un réseau
de connexions soudaines et de liens personnels. Les pages ont été
construites sur le bord de demain, pleines d’espoir pour une connexion
plus rapide et un ordinateur plus puissant... c’était une toile dama-
teurs bient6t balayée par les ambitions dot.com, des outils de créa-
tion professionnels et des directives congues par des experts en utili-

z 91

sabilité.

La vitesse plus lente du web de cette époque nécessite des images
plus petites ou trés compressées. Les graphiques sont souvent de
basse résolution, on retrouve de l'art pixel, des JPEG fortement
compressés et des clip art facilement disponibles.

1. A Vernacular Web, Olia Lialina, 2025
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GeoCities était un service qui permettait de créer et publier des
sites web gratuitement créé en 1994.

En 1999, alors que le site est le troisiéme le plus visité sur
le World Wide Web, il est racheté par Yahoo!. En 2009, l'entreprise
annonce la fin du service GeoCities. Neocities est créé en 2013, avec
pour but de “relancer le support de 'hébergement web gratuit
des GeoCities maintenant défunts™. Le service d’hébergement
offre 1 Go d'espace de stockage gratuit. En 2025, il héberge plus
de 1295700 sites>.

Myspace est un réseau social fondé en 2003. A l'aide d’'un
blog, il est possible de reposter et partager de la musique, des
vidéos, des textes et des GIF, des photos. En juin 2006, Myspace
devient le site web le plus visité aux Etats-Unis. Tumblr est fon-
dé en 2006. L'hébergeur permet de se créer un page Tumblr, qui
fonctionne tel un blog. A son apogée, Tumblr compte environ 100
millions d’utilisateurs.

Ces sites, dés le début de leur création, permettent la
personnalisation de sa propre interface. Avec quelques lignes de
code, les utilisateurs pouvaient complétement changer et réor- https:/fenswikipedia.org/wiki/Neocities

ganisel‘ l'appal‘ence de leur pl‘Oﬁl- 2. [le site qui accompagne ce mémoire https:/
the-mad-dance-of-the-dots.neocities.org/ est
hebergé sur neocities|
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[Interface par défaut de myspace]

[Interface customisée de myspace]
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En conséquence, des modéles prédéfinis deviennent facilement
accessibles partout sur Internet. De nombreux sites darchives
des éléments de cette époque perdurent. Pimp-my-profile.com
propose des templates de comptes tumblr myspace et facebook,
blinkies.cafe.com a une selection de blinkies (gifs animés populaires
sur les blogs), textures.neocities.org propose des textures et motifs
pour décorer l'arriére plan des sites. Ces archives graphiques per-
mettent a la fois de voir l'esthétique de sites qui ont presque tous
disparu mais aussi mettent a disposition des éléments graphiques
a utiliser. Ces sites sont une preuve de I'ethos DIY de I'époque.
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Cameron’s World, est une ceuvre du graphiste Cameron Askin. Com-
posé comme un collage web, il la décrit comme une “lettre d'amour
al'Internet d'avant”. Divisé par thématiques de plus de 700 images
archivées, le site web est une galerie de textes, de curseurs, et GIF
darchives de GeoCities.
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[19] Lartiste Richard Lewei Huang dirige le projet Banner Depot 2000
(BD2K). Le site est une archive multilingue des premiéres ban-
niéres publicitaires sur le web. L'archive contient 22 915 bannieres,
dontla plupart en anglais et en chinois. Les banniéres publicitaires
sont une forme de publicité répandue sur internet a la fin des an-
nées 1990-2000. De la méme maniére que les publicités sur les
magazines, les banniéres publicitaires présentent généralement
des animations et des graphiques voyants pour attirer l'attention
des utilisateurs. Souvent de petite taille, comme des publicités
dans un journal, le texte est court et impactant, apparait en grand
dans la banniére.

En plus du systéme d’archive, est présent sur le site un poetry ma-
ker. Les visiteurs peuvent créer de la poésie trouvée en utilisant
les banniéres publicitaires. Une fois le bouton cliqué, un poéme est
généré. Les phrases sont donc mises a la suite des autres tout en
gardant leur intégrité graphique. La forme des bannieres, sa cou-
leur, la typographie ainsi que les images présentes font tout au-
tant partie du poeme que le texte.
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Sponsored Spam Sponsored Spam est une ceuvre de Montana Gu- 1. https://web.archive.org/

lb.rand composée uniquement de pop-ups. Leurs thémes sont :‘fdbsg Za%zloeﬂzges/]‘33/Sp°”50red5pam5p°“s°'

divers : publicités pour des marques de fast-food, de cigarettes, 2.1bid

pages de googles maps, messages derreurs, liens douteux et 3 1bid

poeémes. Tous apparaissent en succession de maniere si rapide

qu’il est difficile de lire quoi que ce soit. Apres quelque temps, nous

nous rendons compte que les pop-ups bouclent et avec patience,

il est possible de déchiffrer quelques textes. Le site web est un

poéme visuel sur le passage a I'adolescence au début des années

2000." fait appel a la nostalgie d’'une adolescence passée sur l'or-

dinateur, et les centaines de publicités pop-up a chaque fois qu’un

téléchargement est lancé.?
“Le site web est un poéme visuel de passage a I'dge adulte sur cette
période de la vie.”*
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Le Webcore est une esthétique nostalgique qui reprend les élé-
ments du Old Web. Cest une idéalisation de cette période d’in-
ternet en tant quespace d’expression individuelle. Le style visuel
Webcore est fondé sur la réappropriation de motifs Old Web. Les
graphiques, captures d’écran, GIFs animés, et blinkies créés par
des codeurs et artistes amateurs. Les éléments sont pixelisés par
choix et les interfaces de systemes d’exploitation obsolétes sont
utilisées, comme les bords des fenétres de Windows 95.

Les images dites “nostalgiques” d’Internet n'ont souvent pas été
vécues par les créateurs. C'est un sentiment d’anémoia ; un senti-
ment de nostalgie pour une époque et un internet que l'on a pas
connu.’

L'exemple le plus parlant et peut étre le plus connu de ce phéno-
mene est le fond d’écran windows. Tout commence par une colline
trésverte et un ciel trés bleu. Bliss est une photographie de Charles
O’Rear que Microsoft utilise comme fond décran pour Windows
XP, un nouveau systéme d’exploitation numérique. A 'époque c’est
le systéme le plus utilisé au monde?, pour des ordinateurs dit per-
sonnels mais aussi dans les bureaux et les écoles. En tant que fond
d’écran par défaut de Windows XP, Bliss est vu des par des millions
de personnes de maniére réguliére entre 2001 et 2009.
Cette image devient emblématique, a la fois pour I'époque
qu’elle représente mais aussi par le mystére qui I'entoure. La pho-
to a-t-elle été retouchée? Le photographe affirme que non. Estelle
Zhong Mengual, historienne de l'art explique qu’il y a “une anomalie dans ce paysage cest la trés
grande uniformité homogénéité du milieu qui nous est représenté”>.
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C’est en effet un rendu presque artificiel, a la frontiére entre réve
et image de synthése. Mais surtout, ou la photo a-t-elle été prise?
Tous ces débats qui ont lieu sur internet ne font que propager
'image encore plus. Le contraste visuel est fort, tous les éléments
de l'interface nous rameéne au bureau, au travail, et pourtant en
fond se trouve un champ. Une corbeille, des fichiers, des logiciels
viennent apparaitre sur la coline.

Mes premiéres visites sur internet se font bien aprés 2009, Win-
dows XP n'est plus en activité, et pourtant jai 'impression d’avoir
toujours vu cette image. Elle s’est inscrite dans la mémoire collec-
tive et devenue un “symbole culturel de I'ére numérique, un pont entre mémoire, nature et technologie.”*

1. https:/frwiktionary.org /wiki/anemoia

2. «Bliss », fond d’écran originel, Le Dessous des
images, ARTE, 2023

3. lbid

4. 1bid
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Windows bBackground i

“elle se détend tranquillement “Les gars, je crois que jai trouvé “viens faire une randonnée dans “fond d’écran Windows dans la
dans le fond d’écran windows” la colline du fond d’écran Microsoft Windows* avec moi” vraie vie”
Windows XP”

e dU cor e

yo diid | just transport into
winddows wallpaper.

“randonnée dans le fond d’écran “les gars, je crois que jai trouvé la “mec, j'ai trouvé le fond d’écran “yo est-ce que je viens de me
Windows, genre :” colline du fond décran Windows windows” téléporter dans le fond d’écran
XP en Nouvelle-Zélande” windows”
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You seek comfort in thhe pasL
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CLICK te repem

CoLTCK 1o he savead

Lo LICIK to break brcad
LK o torgiee

CLICEK tiy he B
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La chercheuse Laurel Schwulsts parle de ce bleu et ce vert, comme
symbole d’internets.! Ce bleu, c’est la couleur du lien, la représen-
tation du début d’internet. supprimant du texte, en confrontant
des éléments étrangers, une nouvelle signification émerge.

La nostalgie est présente de multiples maniéres : 'utilisa-
tion de missed connections [site associé aux années 2000], et le
bleu omniprésent dans le site. Cest le bleu de I'hyperlien est tout
de suite reconnaissable, méme s’il est maintenant plus la seule ap-

parence de 'hyperlien.

“Establishing a secure connexion” [Etablir une connexion sécurisée]
est un site Web composé de fragments de publications classées
dans la section “missed connections” de Craigslist. Une connexion
manquée est un type dannonce personnelle qui apparait aprés
que deux personnes se rencontrent mais sont incapables d'échan-
ger leurs coordonnées. Dans Establishing a secure connexion, au clic,
trois fragments sont aléatoirement sélectionnés des annonces et
composent un poéme trouvé. La poésie trouvée est un type de
poésie créée en prenant des phrases et en les recadrant, I'équiva-
lent littéraire d’un collage. En changeant l'ordre, en ajoutant ou en
supprimant du texte, en confrontant des éléments étrangers, une
nouvelle signification émerge.

La nostalgie est présente de multiples maniéres : l'utilisa-
tion de missed connections [site associé aux années 2000], et le
bleu omniprésent dans le site. Cest le bleu de 'hyperlien est tout
de suite reconnaissable, méme s’il est maintenant plus la seule ap-
parence de I'hyperlien.

CLICK to apologize!
CLICK to be saved!

CLICK t

forgive!

O
CLICK to forget!
CLICK to

be pure!
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“On https://wikipedia.org, blue links continue glowing with myste-
ry—this specific midnight blue is the site’s visited link color. http://
craigslist.org also still sports the blue hyperlink—its main navigational
beacon. [...] conveying unknown depths, but still welcome to and built
by conscious humans. Which reminds us of realms they haven’t yet ex-
plored fully... the deep ocean, outer space, and sleep.”?
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[Sur https://wikipedia.org, les liens bleus continuent de briller de
mystére : ce bleu nuit spécifique est la couleur des liens visités sur
le site. http://craigslist.org arbore également toujours le lien hyper-
texte bleu, son principal repére de navigation. [...] Il évoque des pro-
fondeurs inconnues, mais reste accueillant et congu par des étres
humains conscients. Cela nous rappelle des domaines qu’ils n'ont
pas encore entiérement explorés... les profondeurs océaniques,
l'espace et le sommeil.]
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“Il y a une lumiére d la fin du tunnel, et c’est un pixel vert vif. Ou est-ce
le début du tunnel 2”1

Le début peut étre parce qu'avant les interfaces d’aujourd’hui, les
ordinateurs fonctionnaient seulement sur une interface textuelle,
texte vert sur fond noir. Texte vert car c’était le plus brillant et le
plus clair. Et ainsi, le vert est devenu la principale association avec
les premiéres interfaces informatiques. Maxwell Neely-Cohen
dans un essai de 2019, décrit que l'aspect le plus important du ter-
minal n’est pas la couleur, mais l'obscurité qui I'entoure. Il existe de
nombreuses combinaisons de noir et de vert, “mais si on donne la bonne forme et le bon contraste,
c’est Internet, c’est cyberpunk, c’est hacker.”*

“HTML Energy” est un terme inventé par les artistes Laurel [22]
Schwulst et Elliott Cost, qui “se concentre sur le processus tactile du
codage en HTML™. L'image utilisée pour ce concept est un rai de
lumiére vert néon, comme un appel au retour aux sources.
Le choix des couleurs d’'un texte n'est jamais anodin, cer-
taines couleurs a elles seules portent une histoire, une significa-
tion bien particulieres.

1. Mindy Seu Traces the Origins of Internet Green,
2024

2.1bid

3. Color Story: “Terminal Green”, Maxwell Neely-
Cohen, 2025

4. https:/html.energy/, 2025
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III. Le cas du graphiste-poéte

——— Introduction

L Dans cette partie, nous explorerons les maniéres dont les gra-
phistes réemploient la poésie, dont les poétes expérimentent
la mise en page et ce que les deux peuvent s'apporter

a. Auteur/designer
L Nous étudierons de quelles facons s’articulent les rdéles
d'auteur et de graphiste, entre intention poétique et choix
graphiques

—— b. Dispositifs numériques éditoriaux
Nous nous interesserons aux enjeux de publication sur
internet. Comment créer une anthologie numérique, qu'est-ce
qu'implique "1'auto-publication"?

L ¢c. Imprimer le web
L Quelles sont les tentatives d'impression du web? Quelles sont
les spécificités et formes du "web poétique"?

Auteur/designer, comment s’articulent ces rbles? > Dispositifs éditoriaux
(s’auto-)publier sur internet > Imprimer le web
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III. Le cas du graphiste-poéte

a. Auteur/designer
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The poems [of our eral are
designed to disappear. [and
disappear| continually into the
stylistic devices that have been
sampled and diluted from the
merely temporal language

lie. duration, historical or
otherwise| of the day:.

— [an Lin
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Les poémes [de notre époque|
sont concus pour disparaitre.
let disparaitre| continuellement
dans les figures de style qui ont
éré échantillonnées et diluées

a partir du langage purement
temporel [cest-a-dire la durée,
historique ou autre| du jour.

BlipSoakO1,
2003
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Le graphiste-poéte est entre l'auteur et le designer. Il utilise a la
fois le message [poétique] et le médium [graphique]. Les rdles de
créateur de sens et de forme ne sont plus séparés mais se nour-
rissent 'un l'autre. Le graphiste et le poéte élaborent leur propre
langage. Un langage visuel pour l'un, verbal pour l'autre, tout en
manipulant des systémes de signes “d la fois personnels et univer-
sels™. Les symboles et leur réutilisation sont un pilier de I'histoire
de la poésie, et sont souvent des marqueurs culturels de I'époque.
Avec les années, cartains sens des textes se perdent, car nous ne
reconnaissons pas les sous-entendus et significations propres a
une époque.

En 1918, l'artiste Raoul Hausmann créé ses Arrangements typogra-
phiques [Poémes-Affiches] tel que Typographische Anordnung [Pla-
katgedicht fmsbwtozdu...]. Ces poémes-affiches ménent le lecteur
vers une sensation auditive, une poésie sonore. Hausman parle
de "poésie optophonétique”. C'est une recherche qui lie la forme
des lettres a l'interprétation plus abstraite de chacun. Le sens des
mots n'‘étant plus présent.

1. https:/www.muchabrew.com/new-page

Auteur/designer, comment s’articulent ces rbles? > Dispositifs éditoriaux
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Hll Thins:

A6 dl-'ll ::!TF'"].I
intercannectad

Jenny Holzer investit I'espace public avec de la poésie depuis la fin
des années 70. D’abord, sur des feuilles colorées collées sur les
murs des villes, puis sur les panneaux publicitaires ou encore en
projections lumineuses sur les batiments, en utilisant soit sa poé-
sie, soit en empruntant celle des autres.

Elle active les mots en provoquant la lecture, méme par-
tielle, de ses poémes par les passants.

Auteur/designer,

“Le choix de I'électronique tient en partie a sa fonctionnalité, a l'at-
trait qu'elle exerce sur le public. Si on projette les actualités sur des
supports électroniques, c’est parce que des lumiéres qui bougent at-
tirent l'attention. De la méme fagon, je projette mes textes en lumiére
xénon sur des bdtiments parce que des yeux les suivent. |'ai pensé que
je devais exploiter ce phénoméne pour que les gens s’intéressent d ce

2”1

qu’ils ne regarderaient pas autrement.

1. La poésie au fronton de la ville : Jenny Holzer,
Claire Malroux
2. Truisms, Jenny Holzer, 1986
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Apartir de 1981, et jusqu’en 2010, I'artiste numérique Vera Molnar
travaille sur une variation de la lettre W, d'aprés un poeéme de Per-
cy Bysshe Shelley, “Ode to the West Wind” [Ode au vent d'ouest].
Elle créé un programme informatique et un algorithme
qui permettent de recomposer dans l'espace les W du poéme, en-
suite présentés avec des clous et un fil tendu noir sur des murs.

Truisms, Jenny Holzer, 1986
Etude sur sable, Vera Molnar, 2009
OTTWW, Vera Molnar, 1981- 2010

Sy i fe ol iha AR
I I‘ 3 j I1f ik Llrhh'l r‘.l-llrl" iy II' -'.r ‘; Li
H‘mﬁ\ ?"? gl

Wb
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Une composition typographique peut fonctionner simultanément
sur le plan de la clarté fonctionnelle et sur celui d'une obscurité
poétique, d’'un effet plus sensoriel que discursif.

Jérome Peignot, figure emblématique de la Typoésie, asso-
cie les mots aux formes typographiques et joue avec la frontiere
entre lisible et visible. Le poéme devient un objet graphique, et in-
versement. Le graphisme nest pas seulement la mise en forme du
texte mais participe pleinement a sa signification.

Peignot affirme : “Les formes parlent d’elles-mémes. Sous prétexte qu'on ne saisit pas aussitét leurs
dires, prétendre qu’elles ne recélent aucune vérité, c’est faire preuve
d’incapacité a souvrir sur l'inconnu.”!

1. Rencontre avec Jéréme Peignot, BnF, 2017
[https:/www.bnf fr/fr/mediatheque/ren-
contre-avec-jerome-peignot|

2. Aram Saroyan: Selections, Tom Snarsky, 2024
[https://www.poetryfoundation.org /ar-
ticles/1610769/aram-saroyan-selections]

T RN ]
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Cette logique est reprise par des designers contemporains comme
Rémi Forte, qui parlent de la création typographique comme d’un
processus poétique. Lexemple le plus radical est le célébre poéme
“m” d’Aram Saroyan. Composé d’une seule lettre le poéme est un
“m” a quatre flts. Le poéme n'est plus lu mais vu. Cela peut paraitre
plus éloigné de I'intention de la poésie, mais en fait s’en rapproche.

“il n’y a pas de processus de lecture [...] Méme un poéme de cinq mots
a un début, un milieu et une fin. Un poéme d’un mot ne le fait pas.
Vous pouvez tout voir en méme temps.”?

Méme si selon Aram Saroyan “il n’y a pas de processus de lecture”,
plusieurs étapes de compréhension se présentent quand nous
sommes confrontés au poeme. La surprise qu’il ne soit compo-
sé qu’une lettre puis le temps d’arrét lorsque nous nous rendons
compte qu’ily aquelque chose détrange. De maniére inconsciente,
nous savons que quelque chose n'est pas a sa place, la perturba-
tion fait que nous regardons le poéme plus longtemps. Le lecteur
devient actif. Modifier un seul caractere, ajouter une jambe a une
lettre, peut produire un micro-poéme.

lighght

Ainsi, le graphiste-poéte ne “décore” pas le langage mais il le réin-
vente. ll joue a la frontiére du lisible et du visible et fait cohabiter
des conventions littéraires et son propre systeme de référence in-
térieur. L'intention poétique peut se révéler dans les détails gra-
phiques et les choix typographiques qui deviennent outils décri-
ture. Le texte devient image, et I'image peut a son tour étre lue.

Auteur/designer, comment s’articulent ces rbles? > Dispositifs éditoriaux
(s’auto-)publier sur internet > Imprimer le web
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Selon Tiger Dingsun, les graphistes peuvent invoquer des sys-
témes de signification conventionnels tout en y superposant une
couche d’expression plus ambigué et intime.

Les formes poétiques de 1 ’interaction >

“ll situe sa pratique créative quelque part entre le graphisme, le déve-
loppement web et le travail éditorial. Il considére que ces disciplines
sont interconnectées dans la mesure ou elles lui permettent de mani-
puler et de jouer avec le texte pour en faire ressortir différents niveaux

de sens.

Pour lui, le langage est affectif, car les mots produisent du sens non
seulement par leur fonction sémiotique, mais aussi par la maniére
dont ils sollicitent les sens. lls créent ce qu’il appelle des relations
synesthésiques faibles entre différentes couleurs, odeurs, saveurs et

textures.”?

1. Chimeric Worlding: Graphic Design, Poetics,
and Worldbuilding, Tiger Dingsun, 2019
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b. Dispositifs numériques éditoriaux
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T'he way that | encounter text
and literature nowadays Is all
online, through blogs, Twitter,
fanfiction, forum posts and

I'm sure that's true for a lot of
people.

[ feel a creeping sense of dread,
then, around the increased
monetisation of online
platforms.

— Tiger Dingsun
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Aujourd’hul, je découvre

les textes et la littérature
exclusivement en ligne, via des
blogs, Twitter, des fanfictions,
des forums, et je suis sr que
c'est le cas pour beaucoup

de gens. Je ressens donc une
Inquiétude grandissante

face a la monétisation des
plateformes en ligne.

It’s nice that,
2022

r in
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L'espace numérique, et en particulier le web, offre aux gra-
phistes-poétes un endroit ou les roles d’auteur, d'éditeur et de
désigner peuvent fusionner. Contrairement a I'édition tradition-
nelle, sur le web la conception, la mise en forme et la publication
sont souvent réalisées par la méme personne. La publication
d’'une anthologie web sous-entend aussi un processus de cura-
tion et une ligne éditoriale.

Tiger Dingsun, a travers son projet Reading Machines, crée [23]
une ligne éditoriale de sens. Les ceuvres présentées des différents
artistes ne se ressemblent pas visuellement mais elles explorent
toutes les structures web. L'interface de reading machine pré-
sente les titres de projet dans un index qui garde une cohérence
graphique. Cest en sélectionnant un projet que nous pouvons
découvrir 'univers graphique de l'auteur.
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De nombreux projets en ligne se positionnent dans cette logique 1. https:/thehtml.review/04/
dexploration éditoriale et esthétique. A travers des revues, des
résidences ou des anthologies, ces projets interrogent la maniére
dont nous publions a I'ere numérique.
Fondée en 2022, la Revue HTML se consacre a la “littéra- [24]
ture faite pour exister sur le web”. Chaque publication est un site
construit a partir de zéro qui célébre une approche artisanale
du HTML. Inspirée du concept de HTML Energy [un appel au co-
dage comme geste sensible] cette revue est un appel au fait main'.
Chaque numéro de la revue propose un index différent, qui permet
d’avoir un apercu des sites web et de leur visuels. Lespace éditorial
est pensé pour rester léger tout en étant présent, pour permettre
aux sites de coexister avec.
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Créé en 2023, les Tiny Awards récompense chaque année un site
web “tiny”, c’est-a-dire fait main, poétique et non commercial'. Ce
prix encourage les expériences web comme objets artistiques a
part entiére, a la fois lisibles et navigables. Le site permet de faire
cohabiter des univers visuels tres différents grace a un design épu-
ré. La navigation reste simple, et la page d’accueil permet déviter
une cacophonie visuelle.

2026 Site of the Year Iinaliviy:

FEntidlris

10,000 DEUM MACHINES

EIETY THOUSAND MAMES

| FEEL S MUICH SHAME

COMNSUMED TODWmY

INTERMET ROADTRIP

REST

CLLCS HOMEFAGE

TRAFFIC CAM PRHOTOBOCTH

CLOUDGAZING

HISTORICAL TECH TREE

1

https://tinyawards.net/

- oo

L. tryvavsrdaaact

VOTE

> o

The: Tiny Swards are made pessible Ihanks o inancizl sepport fiom
ZIME, & publication ressamhing overlocked trends ard our relationship
with tachnology ard madia,

FPari Winnerr

2025: 50,000 2024 ONE 2023 ROTATING
MNAMES MINUTE PARK SANDWICHES

¥
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Crawlspace, Welcome to My Homepage et Code Lit sont des projets
qui fonctionnent comme des galeries de textes numériques. Entre
l'exposition et le recueil de poésie, ce sont des espaces de restitu-
tion d'expérimentations graphiques.

[26] Crawlspace, par exemple, se concentre sur des ceuvres qui
ne peuvent pas exister en version imprimée. La page d'acceuil ras-
semble les titres des différentes ceuvres, chacune attribuée a un
symbole, qui apparait en négatif.

1. https://www.welcometomyhomepage.net/

BRI P R

crawl  space

‘RE: MEMORIES/Editorial
"GRIEF FOUND ME
Omayell Arenpiska  CROSS
THE BORD ta Solak
‘RETURN H Tyler Yin

ATTHE END OF THE
I T EIND $/lvan Zhan

Auteur/designer, comment s’articulent ces rbles? > Dispositifs éditoriaux

(s’auto-)publier sur internet > Imprimer le web

[191]




Introduction > I. Poésie et numérique > II. Les formes poétiques de 1’interaction >
ITI. Le cas du graphiste-poéte > Conclusion

CRIMIMNALITY
ff umang kalra

THE EATINCTION DF HOMQ SAFIENS
£/ matthew baker

TERMINAL
f/ keith leonard

FRAME OF REFERENCE
f4 simon han

THERAPY WORKSHEET: COGNITIVE DISTORTION ANALYSIS
ff rachel mennies

MEDITATIONS ON THE LINME
{/ tiana clark

POEM IM WHICH FOREBODING AGAIMN FIGURES PROMIMENWTLY
// kate lucas

EAT ME (ALTERMATIVE SCEWARIOS IWN THE GARDEM OF EREN)
ff allsgra hyde

Eve ate the apple wanted toi; she left because she wanted that as well.

Adam ate the apple and because, let's be honest, he wasn't always honest. [(As
if Eve could have sprung rib!)

Living out in the country but it has its downsides: is lanely.

Eve was bored.

Leaving, at least, held the the new.

Eve fell in love sweet-tongued, curvacecus — mesmerizing when she

moved — and who knew , and who showed Eve the trus meaning of
pleasure: what radical self- and self-love could be.
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= £ L peckilbcovntdermingl

%

TERMINAL

ff keith leonard

why do the dectors call it that? Maybe

it's literal: & waiting room prior to departure.

If so, the terminal must be opulent:

cathedral ceilinged and brass clocked,

the trains coming swift, the windows

vibrating almost melodically. Ewen the benches

are swept clean. The terminal smells like a theory.
It iz evening. It iz morning.

A train whistles, but that is net your train.

How do you prepare for a [BIFialaaa: Another
way to say it: how de you prepare for love when

1t ambushes you? T once heard Mary Karr say,

I like reading books
from poets who write in different genres.
something about the attention and dedication to
the music and heat of words. Something about the
ache. How, it seems, they are always writing 1in
lines, not sentences. I prefer the prose poem
because it's rebellious and slippery. It's a
messy Tish.

What is a line, if not @ measurement of breath

or pELLRIZ=-lgd=El#A? The visceral, meditative

music repeating from the boisterous body.

Code Lit permet une exploration de la poésie comme interaction.
Chaque poeme étant enrichi par des couches de code ajoutées par
l'auteur.
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O L wecorelamyhorepsga.ast - | = o :

welcome to my lhomepage!

Fcoant Rosidenls

Curra Residan

. . [28]
Welcome to My Homepage est un systéme de résidence qui accom-

pagne des artistes dans la création de projets de net art'. Ces dis-
positifs donnent au texte un espace interactif, tres différent du
livre imprimé.

bodyposfic' -
¢+ Serena Zam ¢ How To Make It
NEWSKIN | Home 3

Kaitlin Hsu+
Plans for-a Garden
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Le web devient donc un dispositif éditorial poétique a part en-
tiére. Il permet un champ d’exploration graphique nouvelle mais
qui possede aussi ses propres défis. Comment faire apparaitre des
sites tres différents formellement sans les lisser ? Comment faire
dialoguer différents langages visuels sans tomber dans le chaos ?

Les sites danthologies vus ci-dessus répondent a cette question
grace a une structure de navigation unifiée qui sert de cadre aux
contenus. Lesthétique varie d’'un projet a l'autre, mais les éléments
communs comme les pages d’accueil qui fonctionnent comme in-
dex, permettent une cohérence densemble.

Ce retour au “fait main” numérique peut étre vu comme
un refus de standardisation. Comme le souligne Tiger Dingsun,
la littérature en ligne est aujourd’hui largement fagonnée par les
grandes plateformes commerciales. Le web poétique et artisanal
revendique une sorte d’anarchie, un espace d’expérimentation
plus libre.
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c. Imprimer le web

Auteur/designer, comment s’articulent ces rdles? > Dispositifs éditoriaux
(s’auto-)publier sur internet > Imprimer le web

[196]




Introduction > I. Poésie et numérique > II. Les formes poétiques de 1’interaction >
cas du graphiste-poéte > Conclusion

Why not consider your website
a beautiful rock with a unique
shape which you spent hours
finding, only to throw It into

the water until It hits the ocean
floor? You will never know when
it hits the floor, and you won't
care.

— Laurel Schwulst

uteur/designer, comment s’articulent ces rbles? > Dispositifs éditoriaux
(s’auto-)publier sur internet > Imprimer le web

[197]




t numérique > II. Les formes poétiques de 1’ interaction >
cas du graphiste-poéte > Conclusion

Pourquol ne pas considérer ton
site web comme un magnifique
rocher a la forme unigue gue tu
as passé des heures a chercher,
pour finalement le jeter a leau
jusqu’a ce qu'll touche le fond
de ['océan ? Tu ne sauras jamais
guand il touchera le fond, et tu
L'en moqueras.

My website is a shifting house next to a river of knowledge.
What could yours be?
2018
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L'univers du web poétique, caractérisé par sa capacité interactive,
semble difficilement transposable dans le monde fixe de I'imprimé.
Pourtant, depuis les débuts d’Internet, des tentatives d’'impres-
sion du web ont été réalisées. Que devient la poésie du web une
fois sortie de son médium d’origine ? Est-ce qu’imprimer le web lui
fait perdre son intérét?

Certains projets artistiques abordent I'impression du web comme
une performance poétique, ot la matérialisation sert arévéler I'in-
visible : non plus le texte lui-méme, mais les processus, les struc-
tures, les traces.

James Bridle, avec The Iraq War: A Historiography of Wikipe-
dia Changelogs (2010), imprime 12 000 modifications de l'article
Wikipédia sur la guerre en Irak en 12 volumes de 7 000 pages cha-
cun. Le livre devient ici l'archive du processus wikipedia. lel a pour
but de representer la maniére collective et parfois conflictuelle de
“faire I'histoire”™ en temps réel, et des complications que cela peut
engendrer.

1. https:/jamesbridle.com/works/
irag-war-wikihistoriography

2. https://enwikipedia.org/wiki/Print_Wikipe-
dia
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Edit 172 | Revision 23779312
21:09, 22 September 2005
68.162.123.240

Line1:Line1

Iraq War, eh???

All your oil are belong to U.S.
Stup up stoopid Americans

[Edit 172 | Revision 23779312
21:09, 22 septembre 2005
68.162.123.240

Ligne 1: Ligne 1

Guerre d’lrak, hein ???

Tout votre pétrole appartiennent
aux USA.

Tais-toi stupide Américain]
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En 2013, Kenneth Goldsmith lance Printing out the Internet, une
invitation collective a imprimer n'importe quelle page web et de
l'envoyer a une galerie au Mexique. Le projet peut étre vu comme
une anti-anthologie. Aucun choix, aucune sélection nest faite. Le
contenu numérique est transformé en matiére, et perd sa voca-
tion d’étre lue.
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(s’auto-)publier sur internet > Imprimer le web
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Michael Mandiberg réalise Print Wikipedia en 2015. Ce projet a pour
finalité 'impression de 7 500 volumes représentant 'ensemble de
Wikipédia en anglais. L'ceuvre est qualifiée par le créateur de poé-

sie trouvée.?
Ces ceuvres sont des tentatives absurdes d’imprimer I'inimpri-

mable. De maniére ironique, passer le web de Iécran au papier
nous permet aussi de nous rendre compte de son immensité.
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Depuis les débuts du web, des répertoires d’internet existent. Au
début, ont pour volonté la facilitation de la navigation en ligne. Les
gens apprennent a utiliser le web, et ces répertoires fonctionnent
aussi comme manuels d’utilisations. Lexemple le plus connu est
celui des Internet Yellow Pages par Harley Hahn, publié entre 1994 [29]
et 2002. 1l propose une sélection d’'URL classées par thémes et
répertorie des ressources gratuites et non commerciales. Hahn
réalisait sa sélection seul, selon des critéres subjectifs comme
l'utilité, 'accessibilité et la qualité. Cette approche éditoriale ré-
alisée complétement a la main devient alors presque curatoriale.

1. Charles Bernstein : An Autobiographical Inter-
view Conducted by Loss Pequeno Glazier, 1995
2. 1bid

Auteur/designer, comment s’articulent ces rbéles? > Dispositifs éditoriaux
(s’auto-)publier sur internet > Imprimer le web
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Pour le poete Charles Bernstein, cofondateur du mouvement des
Language Poets, les annuaires représentent un modele d'organi-
sation non narratif, car fondé sur la liste. Dans une interview avec
Loss Glazier [son co-fondateur] il cite les Manhattan Yellow Pages
“comme l'une des plus grandes influences pour [sa] poésie™. En 1999,
il développe:

“/'ai essayé, de maniére un peu indirecte, de mettre en contraste les
ceuvres littéraires avec divers types de recueils, dictionnaires, ency-
clopédies, livres de cuisine, guides, manuels, catalogues et guides. Je
suis trés attiré par la fagon dont ces livres sont organisés : alphabéti-
quement et aussi par catégorie : listes dans les listes. Lists, cependant,
ne parvient pas tout a fait a ce qui est intéressant ici, mieux dire des
tableaux ou des constellations. De tels recueils sont des sources mer-
veilleuses, voire magiques, pour l'ordonnancement non narratif et non
exposé.”’?

Auteur/designer, comment s’articulent ces rbles? > Dispositifs éditoriaux
(s’auto-)publier sur internet > Imprimer le web
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Internet Phone BookR, a directory for exploring the vast poetic web, [30]
[un annuaire pour explorer le vaste réseau poétique | concu par
Elliott Cost et Kristoffer Tjalve, est un annuaire de sites personnels
poétiques. Graphiquement, le livre conserve une esthétique “web”
car il a été concu en web-to-print. Cela signifie qu’il a d'abord été
codé en HTML et CSS, puis imprimé avec Paged.js. Le résultat est
un objet hybride, puisque le livre coexiste avec un site qui permet
d’accéder aux pages web citées. Pour ses créateurs, il sagit moins
de “tout archiver”™ que de “commencer petit” et créer une commu-

nauté par l'objet imprimé, en écho aux répertoires imprimés des
débuts du web.

1. https:/internetphonebook.net/
2.1bid

Auteur/designer, comment s’articulent ces rdles? > Dispositifs éditoriaux
(s’auto-)publier sur internet > Imprimer le web
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Arglerfizh

L'imprimé permet de faire ressortir les structures invisibles du
web. Le but n'est pas un transfert exact du site web au livre mais un
dialogue entre les deux médiums. Dans Internet Phone Book, le lien
hypertexte devient une référence et I'index navigation devient
une table des matieres. Une traduction doit étre effectuée.

Les tentatives d’'impression du web n'essayent pas de le figer. Au
contraire, elles cherchent a retranscrire 'immensité d’internet,
son flux, sa diversité. Cette transposition ne seffectue pas seule-
ment par une harmonisation visuelle mais aussi questionne ce que
le web fait a la poésie. Comment faire ressortir ce que la poésie
peut faire au web? Le graphiste-poéte y joue un role central car
il congoit les conditions de lecture. Il manipule la forme et pense
le design comme écriture. Il rassemble et transforme I'édition en
acte poétique.

Auteur/designer, comment s’articulent ces rbles? > Dispositifs éditoriaux
(s’auto-)publier sur internet > Imprimer le web
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The mad dance of the dots

Conclusion

Conclusion > Remerciements > Colophon
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A word Is dead
When it Is said,
Some say.

[say It just
Begins to live
T'hat day.

— Emily Dickinson
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Un mot est mort
quand il est dit,
disent certains.
Mol je dis qu'll
Commence a vivre
Ce jour la.
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Ce mémoire s’est construit autour du renouvellement graphique

des formes poétiques, mais aussi autour d’'une question qui ma

souvent été posée : Pourquoi ? A quoi sert la poésie ? La méme

question pourrait sappliquer au graphisme. Et si ni 'un ni l'autre

ne répondent a une nécessité utilitaire ou productiviste, pour-

quoi s’en soucier ? Parce que tout na pas besoin d’avoir une fonc-

tion pour avoir un sens. L'écrivaine Toni Morrison parle de la né-

cessité du beau:
“le pense que la beauté est une nécessité absolue. Je ne pense pas que
ce soit un privilége ou une indulgence, ce n'est méme pas une quéte. Je
pense que c’est presque comme la connaissance, c’'est-d-dire que c’est
ce pour quoi nous sommes nés.”!

La poésie, et par extension la poésie numérique, s’inscrit dans

cette quéte du sensible. Elle n'est pas une rupture avec la tradi-

tion, mais une continuation naturelle de son histoire. Aujourd’hui,

les nouvelles capacités techniques étendent la poésie. L’hyper-

texte, la diffusion, les possibilités éditoriales, I'interactivité, tout

cela offre de nouveaux modes de lecture et de nouvelles formes

d’expression.
“L'ordinateur a présenté a la fois un puzzle et une formidable caisse
de résonance pour des idées poétiques et des articulations.”?

Un puzzle, car comment faire exister la poésie sur le web, sur

ce terrain maintenant percu comme aseptisé et froid? Les gra-

phistes poeétes sapproprient des espaces sur internet et y font

perdurer le sensible. Une caisse de résonance car le web est un

outil de diffusion inédit, la poésie numérique y est tres accessible.

Les poétes deviennent aussi graphistes, en mettant en page leurs

textes avec leurs outils. Le web, ses formats, ses contraintes, de-

viennent prétextes pour un renouvellement formel de la poésie.

Le but n'est pas ici seulement de démontrer que le graphisme

influe sur la forme des poémes. Mais aussi la maniere dont faire

exister une ceuvre poétique sur le web peut en inspirer le sens.

La poésie, le graphisme, internet, ses trois domaines agissent les

uns sur les autres. Des échanges sopérent, des éléments sont em-

pruntés dans tous les sens. Comme le dit Katherine Hayles, les

contraintes du web ont a leur tour influencé l'écriture et le sens

du texte : “Les ceuvres [poétiques numériques] sont nées de l'exploration autonome des médias informa-
tiques et du désir individuel de faconner le langage avec la technolo-
gie, qui, a son tour, module et modifie les approches traditionnelles
de l'écriture.”*

1. The Paris Review, Claudia Brodsky Lacour,
Toni Morrison, 1992

2. Digital Poetry: A Look at Generative, Visual,
and Interconnected Possibilities in its First Four
Decades, Christopher Funkhouser, 2013

3. The Time of Digital Poetry: From Object to
Event, Katherine Hayles, 2006

Conclusion > Remerciements > Colophon
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Cette démarche résonne avec celle des graphistes. La poétique,
définie comme “la fagon dont les différents éléments d’un texte se ré-
unissent pour produire certains effets™, est proche de ce que les gra-
phistes font déja, mettre en forme et produire du sens. La poésie
est une littérature qui se soucie de la qualité esthétique des mots,
des sons, des rythmes. Les graphistes s’'intéressent aux qualités
esthétiques mais aussi a la maniere dont sarticule le texte avec le-
quel ils travaillent. Dans les deux cas, c’est le lien entre forme et
sens qui est au coeur du travail.

Ainsi, voici ce que le graphisme et la poésie ont en commun,
faire émerger du beau. La poésie nous autorise a faire des choses
“qui ne servent a rien”. Elle nous rappelle que le réle du graphiste
peut étre autre chose que fonctionnel. La poétique invite le gra-
phiste a penser autrement, a désapprendre la fonction pure pour
retrouver une approche plus sensible de la forme.

La poésie numérique est preuve d’'une transformation plus
large du rapport entre le texte, la forme et le support. Elle est la
preuve que la poétique peut étre une maniére de fonctionner, une
approche plus expérimentale pour les graphistes.

Clest peut-étre la que se trouve l'avenir du graphisme, non pas
dans sa technicité seule, mais dans sa capacité a faire poésie.

1. Chimeric Worlding: Graphic Design, Poetics,
and Worldbuilding, Tiger Dingsun, 2019

Conclusion > Remerciements > Colophon
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A little path just wide enough for two who
love

1924

Martha Dickinson Bianchi, Emily Dickinson
ttps://enwikisource.org/wiki/Page:The_
Life_and_Letters_of_Emily_Dickinson_
(1924).pdf/77

(4]

Une femme « ordinateur humain » pour la
NASA/NACA, Doris Baron, tient des chaines
de rubans de manométre utilisés pour le
travail informatique

1955

Smith Collection

[13]

Fuji behind a spiderweb
Katsushika Hokusai

1840

Austrian Museum of Applied Arts

[14]

Arachné métamorphosée en araignée par
Minerve

Jean-Jacques Le Veau

1760

ETH Library
https:/commons.wikimedia.org /wiki/
File:Ovide_-_M%C3%A9tamorphoses_-_
ll_-_Arachn%C3%A9_et_Minerve.jpg

Complex information processing: a file struc-
ture for the complex, the changing and the
indeterminate

T. H. Nelson

1965

Association for Computing Machinery
(ACM) Digital Library

https://dl.acm.org/
doi/10.1145/800197.806036

[15]

A page from the Harvard Mark Il elec-
tromechanical computer’s log, featuring
a dead moth that was removed from the
device

1945w

Courtesy of the Naval Surface Warfare
Center - U.S. Naval Historical Center
Online Library
https://commons.wikimedia.org /wiki/
File:First_Computer_Bug, 1945.jpg

Message derreur

2023

Microsoft
https:/learn.microsoft.com/fr-fr/win-
dows/win32/uxguide/mess-error

[17]

image ISO de la Salix0S 13.0.2

Frederic Bezies

2009

https://blog.fredericbezies-ep.
fr/2009/12/25/test-de-salix-0s-13-0-2-
64-bits/

Iconographie

[18]

Theseus and Ariadne

Angelica Kauffmann

1770
https://artvee.com/dl/theseus-and-ariad-
ne-2/

DE’s Dolphin (file manager), demonstra-
ting its implementation of location-based
breadcrumb navigation in the “usr”, "local”
and "etc” folder buttons.
Shenlebantongying

2022
https://en.wikipedia.org/wiki/Breadcru-
mb_navigation#/media/File:Kde_
breadcrumb_nav.png

[19]

Hansel & Gretel: Breadcrumbs

Gretchen Ellen Powers

2016
https:/www.gretchenellenpowers.com/
news/hansel-and-gretel-breadcrumbs

Breadcrumb navigation in Nautilus

EnEdC

2007
https://commons.wikimedia.org /wiki/
category:Breadcrumb_(navigation)?use-
lang=fr#/media/File:Breadcrumb_naviga-
tion_in_Nautilus.png

[18]

The hiker above the sea of fog

Caspar David Friedrich

1817

https:/frwikipedia.org /wiki/Fichier:Cas-
par_David_Friedrich_-_Wanderer_above_
the_sea_of_fog.jpg

Surfing the web

Melanie Hoff

2020
https://www.are.na/block/6389634

(21]

The phrase "academic search engines” is the
anchor text in the hyperlink that the cursor
is pointing to.

SkyKing. DNA

2014

https://en.wikipedia.org /wiki/Anchor_
text#/media/File:Anchor_text.png

Safari browser logo

2018
https:/frwikipedia.org/wiki/Fichier:Safa-
ri_browser_logo.svg

22]

Dipper Pines Meets Wendy Corduroy
YonduxGato

2023
https://ideas.fandom.com/wiki/Dipper_
Pines_Meets_Wendy_Corduroy

What are your favorite vl cap builds??
Share away!

debuggerfly

2025
https:/www.reddit.com/r/Warframe/
comments/Inc4z17/what_are_your_favo-
rite_IvI_cap_builds_share_away/

[215]

@Velvetworms_
2021

@thisisafleshprison
2021

.

Pages from Oyvind Fahlstrém’s notes for
generating his hybrid languages: Birdo
(above) and Faglo (below,

Oyvind Fahlstrém

1962

Sharon Avery-Fahlstrom.
https:/www.cabinetmagazine.org/is-
sues/1/bessa.php?newwindow=true

(31]

Xuanjitu (The Map of the Armillary
Sphere)

Su Hui

4e sciécle

Courtesy of The Chinese University of
Hong Kong Press
https://bombmagazine.org/ar-
ticles/2017/03/15/xuanjitu/

32]

Xuanjitu translation

David Hinton

2015

https://wordobject.wordpress.
com/2015/06/26/text-su-huis-matrix-
poem-star-gauge/

[33]

Calligrammes; poémes de la paix et de la
guerre, 1913-1916

Guillaume Apollinaire

1918

Digitized original at the Internet Archive
34

"Wings”

Simmias of Rhodes

1640

Austrian National Library
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Sim-
mias_de_Rhodes_-_Les_Ailes.jpg

[35]

Easter Wings

George Herbert

1633
http:/www.headlesschicken.ca/eng204/
texts/HerbertEasterWings.html

[36]

Il pleut

Guillaume Appolinaire

Catalogue Poésure et Peintrie

Centre de la Vieille Charité

1993

Musées de Marseille - Réunion des Mu-
sées Nationaux

(37]

Il pleut

Guillaume Appolinaire

Catalogue Poésure et Peintrie

Centre de la Vieille Charité

1993

Musées de Marseille - Réunion des Mu-
sées Nationaux



gomringer, eugen, ed., helmut heissenblit-
tel, friedrich achleitner, ronaldo azere-
do, carlo belloli, claus bremer, augusto

de campos, haroldo de campos, eugen
gomringer, josé lino griinewald, ferreira
gullar, kitasono katué, décio pignatari,
diter rot, gerhard rithm, oswald wiener,
emmett williams, theon spanudis, ernst
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Entretien avec Rémi Forte le 21 Mars 2025

J'ai regardé rapidement les questions, j’ai survolé, donc voila. Dis-
moi tout.

Je suis en quatriéme année et donc je fais mon mémoire sur la poé-

sie numérique et tout ce que ¢a peut concevoir. Et donc, évidem-

ment, j’ai découvert ton travail et on men a... Enfin, on me I'a recom-

mandé, on men a parlé et je I'ai découvert avant. Et donc, jétais tres

intéressée de te poser des questions.
Via la Maison de la poésie et Quentin ou pas du tout ?

Eh bien, non. Enfin, j"ai vu que tu avais fait des choses avec la Maison

de la poésie, mais I'année derniére, quand jai passé mon DNA en

troisiéme année, je faisais déja des choses sur la poésie et c’est mon

professeur de numérique, Etienne Ozeray, qui mavait parlé de ton

travail. Donc, depuis ce moment-Ia, j'avais découvert.
Et tu lis quoi concernant la poésie numérique pour ton mémoire ?
En gros, c’est juste pour savoir si tu lis des bouquins que je nai pas
et qu’il faut que je lise absolument.

Ah, c’est vrai que je nai pas énormément de livres sur la poésie nu-

mérique. Enfin, j’ai trouvé plusieurs articles et plusieurs papiers uni-

versitaires un peu, mais j’ai des choses un peu plus vieilles sur un peu

la partie technique du début de la poésie générative. Et apres, jai

plus des choses un peu plus poétiques sur le rapport de l'intime en

ligne et la poésie et 'amour sur Internet. Mais c'est plus des articles

que des livres. Cest vrai que des livres sur la poésie numérique, je

nai pas beaucoup rencontré pour l'instant. Mais je suis toujours

préte a découvrir.
Par exemple, celui-1a, peut-étre que tu peux le trouver en biblio-
théque. Clest un livre de Jacques Donguy. Et c’est un peu une an-
thologie qui s'appelle Poésie expérimentale, zone numérique. Et
voil3, c’est un point de départ. En gros, une de mes hypothéses au
début de mon boulot, c’était de me dire, mais merde, je trouve qu’il
y a vraiment un rapport entre poésie concrete, tu vois ce que c’est
la poésie concrete ? Poésie concrete, design graphique et poésie
numérique. Et je me disais, c’est bizarre, je trouve qu’ily a des liens,
mais comme si ces gens, soit ils n'avaient pas fait le lien ou quoi que
ce soit. Et plus j'avance dans mes recherches, dans mes lectures, et
plus en fait on se rend compte que les poétes concrets, qui étaient
un peu les précurseurs, mais eux-mémes qui sont déja trés in-
fluencés par Mallarmé, Pound et compagnie, donc la modernité en
poésie. Donc eux, ils étaient déja tres précurseurs des questions
numériques avant méme que ¢a existe. Et en fait, il y a pas mal de...
ily a quelques auteurs théoriciens, notamment Marjorie Perloff ou
Kenneth Goldsmith. Goldsmith, tu as d{ le rencontrer, je pense.
Et bien si tu veux, Marjorie Perloff, c’est un peu la meére spirituelle
de Kenneth Goldsmith. Dans I’écriture sans écriture, il la cite tout
au début. Et donc toutes ces personnes-la font déja le lien en fait
entre poésie visuelle, poésie concréte et poésie numérique. Et je
trouve que ce qui est intéressant, c’est que du coup, des fois dans
la poésie numérique, il y a peut-étre des formes de lacunes gra-
phiques. Et 13, il y a des filiations. Mais du coup, c’est Donguy qui
nest pas du tout la-dedans. Mais il commence quand méme autour
des questions de la poésie concrete. Au début, il va ensuite vers
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la poésie visuelle pour arriver a des choses beaucoup plus numé-
riques a la fin. Je ne sais pas quand il s'arréte. Il va jusquen 2000 en
gros. Mais c’est vraiment le numérique sur ses dérames.

Oui, sur la poésie concrete, jai dit que je n‘avais pas lu de livre, mais
ily avait le livre de 'ECAL, Langage, Langage, Langage. Il parle beau-
coup de lien entre graphismes et poésie concrete. Mais c’est vrai
que du coup, il n'y avait pas trop la poésie numérique en soi. Cétait
vraiment plus poésie concrete, ce que tu disais, Mallarmé et gra-
phisme. Et du coup, 13, il y avait des choses intéressantes, mais c'est
vrai que ¢a ne rentrait pas dans le numérique.

Non, mais c’est super intéressant.

Tu vois, tu m’as fait découvrir un bouquin. Jai gagné ma journée. Je
ne connais pas ce bouquin de la HEAR. Langage. Oui, je crois que
c’est Langage trois fois. Langage, Langage, Langage de l'oeil. Ok, et
si je ne retrouve pas, je te demanderai, parce que je ne vois pas.
Oui, bien sar. Ok, c’est bon. Désolé pour cette digression au cours
de livre.

Aprés, ily en a d’autres. Oui, celui |3, je ne le connais pas, doncj’irais
vraiment regarder. Je ne dirais pas que c’est inexploré, maisily a
vraiment des trous dans tout ca. En tout cas, je trouve qu’il y a des
fois, poésie numérique d’un c6té ou littérature numérique, poésie
concréte de l'autre. Mais les bouquins, ils ne sont pas au méme en-
droit sur I'étagére de la bibliothéque, si tu vois ce que je veux dire.
Alors qu’en fait, on aimerait énormément les rapprocher ou tisser
des liens entre. Et méme les questions de Goldsmith qui sont aussi
du coté de la poésie conceptuelle. Et c’est encore des choses qui
semblent séparées. Alors que Goldsmith tout lui méme, il dit que
quand il a entendu une conférence d’'un des fondateurs de la poé-
sie concréte brésilienne, il dit mais en fait, ces gars 13, ils avaient
compris le numérique 50 ans avant nous, la poésie numérique 50
ans avant nous.

Moi, ma premiére question, mais c’était un peu plus savoir ta rela-
tion a la poésie de base. Je ne sais pas quand est-ce que tu as com-
mencé a découvrir la poésie, a en lire ou en écrire. Est- ce que c’est
quelque chose qui a été plutdt tardif ou dans I'adolescence ou je ne

sais pas. Ca m'intéressait.

J’ai jamais découvert la poésie. Je m’y suis jamais intéressé. En fait,
quand jétais au Beaux-Arts de Lyon, a peu prés a la méme période
que toi, en 2016-2017, je voulais faire un projet qui était a l'inter-
section de l'écriture et du design graphique. J’avais jamais écrit,
mais je trouvais qu’il y avait vraiment quelque chose a faire dans
la rencontre, I'implication des deux. Comme s’il y avait vraiment
un interstice entre le fait de concevoir le contenu et de le mettre
en forme, dans le dialogue possible entre les deux. Surtout que je
trouvais que la typographie et la mise en page avaient vraiment
un potentiel peut-étre narratif ou poétique, qui pourrait étre
vraiment exploité dans un texte que je pourrais écrire. Et donc,
c’est comme ca que jai commencé a me mettre a écrire. A écrire,
on va dire entre guillemets, parce que j’ai développé une approche
conceptuelle de prélevement de texte disponible sur Internet que
j’ai monté, assemblé pour un contenu. Et pour l'anecdote, cest
qu’un ou deux ans apres ces expériences, j’avais rendez-vous avec
Vincent Broqua, qui allait devenir mon directeur de these quelques
mois apres. C’était une sorte de rendez-vous pour savoir si on al-
lait travailler ensemble pour le développement de ma these. Et a
un moment donné, je ne sais plus exactement ce qu’il me dit, mais
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il me dit un truc du genre « ah mais oui, mais de toute facon, voila,
c’est des explorations dans le champ de la poésie ». Et je lui dis «
mais comment ¢a la poésie ? ». Et en fait, je n‘avais jamais réalisé,
aprés on va dire deux ans, que c’était de I'ordre de la poésie. Donc,
pour répondre a ta question, par erreur, jai découvert la poésie,
et méme par hasard. Et en gros, et c’est |a ou je trouve que c’est
intéressant, c’est que je nai jamais voulu en faire. Donc, je n’ai ja-
mais voulu, tu vois, je ne me suis jamais dit « ah, la poésie, cest ca,
donc il faut que je fasse ¢ca pour en faire ». Moi, ma pro blématique
de départ, c’était en 2016, a quel endroit je peux trouver l'expres-
sion contemporaine du texte ? Ou est le texte aujourd’hui ? A quel
endroit il sexprime ? Selon moi, il se trouvait sur internet, dans
les commentaires sur les réseaux sociaux. Je croyais que c’était la
qu’il était le plus dynamique, le plus vivant. Et je me suis dit «je vais
me saisir de ce matériau textuel contemporain pour le mettre en
avant dans un livre ». Il n'a jamais été question de poésie ou quoi
que ce soit. Et du coup, je trouve ¢a intéressant parce que je ne me
suis jamais dit « il faut que mon travail d'écriture ressemble a ci ou
a ¢a pour que ce soit qualifié comme ci ou comme ca ». Ca mest
égal. Ah oui.

Non, mais c’est super intéressant parce que justement, j'avais une
question sur l'idée d'utiliser les fragments qui viennent d’internet
et de régénérer. C'est parce que jai l'impression, justement les lec-
tures que jai eues sur la poésie générative a partir de textes déja
écrits, ily aun peu cette idée que ¢a devient tres hasardeux ou alors
qu’il 'y a pas forcément de choix qui sont faits. Mais finalement,
javais I'impression, justement par le choix des éléments, ¢ca change
quand méme beaucoup et il y a quand méme des choix poétiques
qui sont faits, méme si c’est inconscient. Donc c’était ¢ca un peu ma
question. C’était comment est-ce que tu as pu faire les choix de quel
fragment tu préléves en fait et comment est-ce que le prélévement
lui-méme s’est devenu un peu un acte poétique ou je ne sais pas.

Bien sir, il y a eu un peu deux phases dans ce travail de préleve-
ment et d’ailleurs mon travail poétique n'est pas qu’un travail de
prélevement, je fais d’autres choses aussi, peut-étre qu'on en dis-
cutera, on verra. Mais en tout cas, quand je bossais sur ce premier
projet au Beaux-Arts de Lyon en 2016-2017 qui s’appelle Epanouis-
sement personnel, jai commencé a explorer le internet, voir com-
ment je pouvais monter des fragments ensemble pour créer du
texte. Tout ¢a, c’était un processus manuel parce que dailleurs a
Iépoque, je navais pas les compétences et connaissances que jai
aujourd’hui en programmation pour éventuellement automatiser
ou en tout cas faire du génératif. Jétais en train de construire mon
texte et je le faisais surtout d’'une maniére assez subjective. Cétait
basé sur la navigation en ligne, donc un fragment de texte mame-
nait a un autre fragment et ainsi de suite, soit par des liens, soit
par des recherches sur Google, un peu de la méme maniére que ce
qu'on pourrait faire tout de suite en allant sur internet, en parlant
d’un sujet, ca nous emmeénerait a un autre truc. Et les fragments
étaient prélevés comme ¢a, d’'une maniere totalement subjective.
Et comment ils se répondent les uns avec les autres dans la linéa-
rité d’un livre traditionnel. Donc ¢a, c’était le point de départ. Les
choix, vraiment a proprement parler, cétait comment ¢a raison-
nait par rapport a ma propre sensibilité. Et du coup, on pourrait se
dire que la ou l'auteur traditionnel, lui, sa sensibilité, c’est immé-
diatement dans le choix des mots qu’il opére de maniére trés per-
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sonnelle en écrivant. Et 13, c’est comme si ce role de 'auteur n’était
pas au premier plan, mais au second plan, dans juste le choix des
fragments et comment ils sont montés entre eux. |'imagine, ca
c’est des lectures qu’il faudrait que j'aie encore, mais si on va voir
du c6té peut-étre du cut-up et ce genre de technique, j'imagine
que cest des problématiques assez similaires. Mais néanmoins,
la ot il y a un truc intéressant, c’est quau milieu de mon projet,
quand j’étais dans toutes ces questions de quel fragment choisir,
pourquoi plutdt celui-la qu’un autre, a un moment donné, jai vu
lopportunité de tout systématiser, de définir des régles, méme s’il
n’était toujours pas question de codes et de programmation ou gé-
nératifs, de définir des regles. Je me suis dit, ca serait bien de défi-
nir un protocole précis. Et au lieu de laisser ma subjectivité choisir
les fragments, plutdt suivre toujours une régle pour les assembler
entre eux. Et je me suis dit, ok, d’accord, c’est une idée intéres-
sante, mais ce livre, Epanouissement personnel, je vais le finir avec
ma subjectivité, comme je te l'ai expliqué précédemment. Et par
contre, cette idée de protocole décriture, d'automatisation, entre
guillemets, de génératif mais sans code, c’est une piste de travail
que jai développée par la suite, a partir de 2017, fin 2017, et que
je continue toujours. Je peux méme compléter, c’est que ensuite,
j’ai essayé de développer, j’ai fait des projets tres systématiques, en
respectant rigoureusement des protocoles, jusqu’a arriver plutot
a certains projets ou je suis entre le systématisme pur, qui produit
des suites de fragments, et la-dedans, avec la subjectivité, je viens
chercher des morceaux. Je oscille un peu entre subjectivité et to-
tale rigueur automatisée, mécanique.

Oui, trop bien, c’était un peu aussi, justement, tu as répondu a une
autre question que jallais te poser, mais du coup, moi ce que je vou-
lais te demander, pardon, c’était sur le rapport aussi a la typogra-
phie, parce que justement, un peu dans les recherches que je fais,
méme quand c’est entre le graphisme et le numérique et la poésie,
je nai pas retrouvé tant de choses ou de travail fait, justement, avec
la typographie, et je trouvais que l'idée de dessiner un caractere
spécialement pour la poésie, c'est super intéressant, et justement,
je voulais savoir aussi a quel point tu penses que, je ne sais pas, que
la typographie peut avoir une influence sur la maniére dont soit tu
rédiges la poésie, ou alors du coup, peut-étre que quelqu’un la lit, et
I'interprétation, et quels étaient tes critéres pour faire un caractere
spécialement pour la typographie, en quoi ¢a a influencé vraiment

laforme?

Ouais, pardon, c'est un peu long.

Ouais, c’est une question vraiment complexe, on va essayer de la
découper.

Non, non, non, il N’y a pas de souci, mais c’est un gros morceau.

Il'y a plusieurs choses. Déja, j’ai découvert qu’un ancien étudiant
de '’ANRT, qui est décédé malheureusement maintenant, et de ma-
niére tres prématurée, il sappelle Thomas Braichet. Si vous avez a
école le catalogue des 30 ans de 'ANRT, il est dedans, mais sinon,
il a publié deux ouvrages chez POL, et je pense que tu trouves vrai-
ment pas cher, et peut-étre qu’ils sont a la Maison de la Poésie aus-
si, il faudrait leur demander, et lui, il écrivait, il mettait en page, et
il dessinait sa police de caractére. C'est un des rares exemples que
j’ai trouvé. Mais voila, pour une référence, je ne sais plus ou j’en suis
dans ma réponse a ta question, mais en gros, comment dire, si je
reviens toujours a 2016-2017, si tu veux, les Beaux-Arts de Lyon,
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Thomas Braichet est un écrivain francais.
Parallelement a un post-dipléme a I'Atelier
National de Recherche Typographique. Il
rejoint la revue de poésie BoXoN en 2002.
Croisant ses recherches graphiques a son
intérét pour la musique et les recherches
sonores d'une maniére générale, a partir de
2000, il va explorer les possibilités de relation
entre le son et écriture, a travers la narration
d’histoire.

L'énonciation éditoriale fait référence a l'en-
semble des interventions éditoriales sur un
texte ou une production culturelle.

Le concept a été introduit par Emmanuél
Souchier en 1998. 1l s’inscrit dans la conti-
nuité de plusieurs travaux en histoire du
livre, en sociologie du texte ou en génétique
textuelle visant a reconnaitre la contribution
d’autres intervenants que l'auteur d’'un texte.
Pour Souchier, I'énonciation éditoriale vise

a identifier «I€laboration plurielle de l'objet
textuel ».
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c’était un peu le moment ou je me suis dit, ok, je me lance dans
ce truc un peu fou décrire et de mettre en page. Et donc la aus-
si, j’ai congu une police de caractére pour mon projet de diplome,
et donc comme je te disais précédemment, javais l'intuition que
la mise en page pouvait influencer la perception qu'on a du texte,
mais aussi du coup, le dessin d’une police de caractére. Apreés, re-
dis-moi a nouveau un peu ta question.

Oui, pardon. En fait, moi aussi, ce que javais remarqué, c'est que
méme dans les choses que jai lues qui parlent de graphisme et de
poésie, cest plus souvent des questions vraiment brutes de mise en
page, et c’était moins vraiment la relation typo poésie.

Cest-a-dire police de caractére.

Oui, c’est ¢ca, police de caracteére, poésie. Et c’était juste, a quel point
dessiner ce caractére pour la poésie, ¢a a pu changer la forme.

Mais c’est vraiment super.

Aram Saroyan ?

Apreés, je ne sais pas s’il y a des réponses difficiles, mais c’est juste
pour centrer. En gros, un autre truc, un article que tu peux lire
qui est assez court, c’est I'énonciation éditoriale par Emmanuél
Souchier. Ca se trouve en ligne trés facilement. Et en gros, pour
nous, designers graphiques, c’est évident que le choix d’'une po-
lice de carac tére nexprime pas la méme chose. Si tu composes
n'importe quoi en Times, en Arial, en Comic Sans, on sait que ¢a
ne signifie pas la méme chose. C’est évident, parce que c’est notre
job de le voir. Par contre, cette évidence, elle n'est pas forcément
visible par ce type quand on est plutdt du coté de la poésie. On ne
s’en rend pas forcément compte. Et I'idée, c’était de jouer avec ca.
Cest-a-dire, étant donné qu'avec nos compétences de designers
graphiques, on sait comment le dessin d’'une police de caractére
peut influencer la réception d’'un texte, comment en choisir une
ou en dessiner une, de maniere a ce que ca crée quelque chose.
Mon c6té, c’est que j’ai a peine effleuré la surface de la question. Il
y aun gars... Je suis beaucoup dans les références aujourd’hui.

J’ai beaucoup lu les semaines passées. Il faut que ca ressorte d’'une
maniére ou d’'une autre. Je ne sais pas ou je vais retrouver ¢a. Non,
ce n'est pas la-dedans. 1l y a un poéte, je dirais... Il faudra que tu
me redemandes apres. Il a dessiné un M, mais avec une jambe en
plus. Je dirais qu'’il s'appelle Saroyan, quelque chose comme ca. Et
du coup, jaime bien... C’est un micro-poéme, si on veut. Mais jaime
bien cette idée, donc lui, il est vraiment poéte, de jouer juste sur
la forme d’un seul caractére, et d’'une maniere assez simple, juste
rajouter une jambe pour créer un petit truc étrange Je ne sais pas
si tu as une idée.

Oui. Situ as trouvé, c'est trés bien. Il y a des choses comme ¢a, mais
c’est vraiment... Déja, le souci, en plus, c’est que concevoir une po-
lice de caractere, c’est assez long. Dong, voila. Ce que jai surtout
réussi a faire pour l'instant, ce n'est pas tant des questions de la
forme de la police de caractere informe la maniére dont on lit ou
on percoit le texte, c’est plutdt essayer dappliquer des méthodo-
logies de création similaires entre I'écriture et la conception d’'une
police de caractére. Par exemple, écrire en ayant, comme je te lai
dit, en prélevant du texte et en ayant une approche systématique,
protocolaire, d’'un coté, et d’'un autre c6té, concevoir une police de
caractere avec une approche similaire quon pourrait qualifier de
non originale. J’écris de maniere non originale, parce que ce n'est
pas moi qui écris, si on veut, si on caricature. Et d'un autre coté, je
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Aram Saroyan est un poéte, romancier, bio-
graphe, auteur de mémoires et dramaturge
américain, particulierement connu pour sa
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Oui.

congois une police de caractére qui est juste une interpolation. Je
ne sais pas si vous faites du glyphe, c’est un peu du dessin de carac-
tere. Tu vois comment ¢a marche les fonds de variable ?

Tu as deux masters. Dans un master, jai 'Helvetica. Dans un autre
master, j’ai I'Univers. Et je dessine une police de caractére qui est
a l'intersection des deux, mais mathématiquement. Clest-a-dire
que je ne fais aucune opération créative la-dedans. Je suis juste le
gars quivientrelier les points entre ces deux masters. En contraste
avec une police de caractere qui serait 'Unica. Je ne sais pas si
tu connais I'Unica. C'est un caractere qui a été dessiné en Suisse
apres l'univers et I'Helvetica. Et comme son nom 'indique, Unica,
c’est la rencontre de l'univers et de I'Helvetica. C'est des tres bons
designers qui ont fait ca. Et malheureusement, c’est une police qui
n’a pas rencontré un succes. Mais je pense que c’est ma préférée.
Souvent, mes étudiants me demandent, c’est quoi votre typo pré-
féré ? Moi, jaime beaucoup I'Unica. Avec leurs yeux de designers
et leurs compétences incroyables de designers suisses, ils ont pris
le meilleur de 'univers d’Adrian Frutiger. lls ont pris le meilleur de
I'Helvetica de Max Miedinger. Et aprés un bon processus de de-
sign, ils en ont fait une tres bonne police de caractere. Et moi, ce
que je propose dans le caractére dont je te parlais précédemment,
c’est aussi la rencontre de l'univers et de I'Helvetica, mais au degré
zéro. Sans cette couche d’intelligence de design qu'ont pu avoir les
autres sur I'Unica. Donc, c’est appliquer des processus similaires
en écriture au design typographique. Cest plutdt ca que j'ai explo-

ré derniérement.

Oui, parce que moi, jai 'impression, et peut-étre que ce n'est pas
le cas, mais qu'il y a aussi quelque chose dans la poésie contempo-
raine, graphiquement, ou c’est tres sobre. Et c’est parceque jai I'im-
pression que, particulierement dans le monde de la poésie, il y a un
peu cette idée que cest le texte et le sens du texte qui est le plus
important. Et quen fait, il doit un peu, entre guillemets, tenir par
lui-méme. Et c'est pour ¢ca que ca m'intéresse aussi de voir quand il y
a des formes qui changent. Et méme si, je ne sais pas si tu consideres
que ton travail de mise en page est plus sobre, ou en tout cas plus
automatisé. Mais c’est qu'il y a quand méme un choix qui est fait, et
quelque chose qui dit que la mise en page compte. Mais du coup, je
trouve que dans les livres de poésie, c'est souvent la méme chose.
Clest vraiment la mise en page la plus sobre possible, et souvent un
peu une typo aussi sobre. Parce qu'ily a ce texte. Et du coup, c'est ¢a
aussi qui m'intéressait dans ton travail, c’est que tu mettes au méme
niveau les deux, et que tu fasses une sorte de paralléle entre le tra-
vail de dessin de caractere et de poésie. Enfin, en tout cas généré.
Souvent un peu une typo aussi sobre parce qu'il y a ce texte et du
coup, cest ¢a aussi qui m'intéressait dans ton travail, c’est que tu
mettes au méme niveau les deux en fait et que tu fasses une sorte
de paralléle entre le travail de dessin de caractére et de poésie, enfin
en tout cas généré. Voila, et donc cétait un peu une de mes ques-
tions, c’est un peu une question bateau plus large, mais cétait aussi
du coup, en termes de poésie, qu'est-ce que, en soi, le numérique
peut apporter, contrairement a tout ce qui peut étre I'imprimé, en
fait aussi, pas seulement dans la création, mais du coup aussi dans
le compte-rendu, enfin le visuel. Et je voulais juste rebondir tres ra-
pidement sur ce que tu dis concernant, on pourrait dire, le classi-
cisme de la mise en page de la poésie.
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Unica ou Haas Unica est un caractere
néo-grotesque sans empattement développé
ala Haas Type Foundry ala fin des années
1970 et publié a l'origine en 1980. Il s’agit

d’un projet visant a combiner les forces de
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Oui, c’est vrai, c’est vrai.

Je pense que j’ai ou j'avais le méme a priori que toi. Je pense qu’en
fait, qu'on a plutdt une trés mauvaise connaissance de ce quest
la poésie et c’est regrettable. Moi, c’est vrai que jai du mal, mais
oui, savoir ce qui se fait aujourd’hui en poésie, c’est quand méme
difficile de trouver. Je veux pas faire difficile dans le sens «j’y arrive
pas », tu vois, ou « je trouve pas », ¢a se trouve, mais je veux dire,
c’est des niches, quoi. Cest des niches. Il y a des choses vraiment
trés intéressantes qui se font, mais il faut les trouver. Donc oui,
on pourrait dire, en contraste avec la poésie mainstream. Donc
¢a, oui, d'accord, mais apres, il y a quand méme pas mal de gens,
pas en France, je sais pas s’il se passe grand-chose en France de ce
point de vue-l3, peut-étre plus maintenant, mais bref. Mais ouais,
al'étranger, il y a quand méme pas mal de monde qui réfléchissent
a des choses plus visuelles, assez intéressantes, notamment les
Canadiens, par exemple. Les Canadiens ont une vraie culture de
ce type de poésie beaucoup plus visuelle, quoi, et aussi dans les
pays scandinaves. Et étonnamment, quand tu commences a lire
des choses sur I'histoire de la poésie concrete, tu retrouves déja
ces pays-la. Et de ce que j’ai compris, en fait, c’est aussi beaucoup
les pays ol la guerre n'est pas passée. Le Brésil, le Canada, les pays
scandinaves, la Suisse. Une partie de la poésie concrete est née en
Suisse. Donc peut-&tre quaussi on a cette vision-la de la poésie,
parce quen France, on la connait mal. ll y a eu assez peu de poétes
visuels ou concrets en France. On a plus eu de la poésie sonore,
beaucoup plus un héritage sonore, il me semble. C’était juste une
parentheése, parce que moi aussi, en faisant ¢a a '€poque, je voulais
me positionner par rapport a la poésie un peu chiante, méme si je
la connaissais pas. Mais en fait, plus ¢a va, plus je me rends compte
que c’est plutot un manque de connaissance de ce domaine, mais
aussi une difficulté a bien savoir ce qui se fait aujourd’hui. Quautre
chose parce que c’est international et extrémement fragmenté.

Et ta question était du coup, désolé, c’est une petite...

Oui, non, aprés ma question, c’était un peu plus large, mais c’était
plus sur aussi lapport numérique. Le numérique, quest-ce qu’il
peut apporter ? Clest ¢a, parce que dans tout ce qui est génératif,
forcément, il y a l'apport du numérique, mais ¢a c’est plutot, sije ne
me trompe pas, dans le processus de création, mais plutot dans le
processus de restitution de textes. Qu'est-ce que ¢a peut changer ?

Qu’est-ce quon peuty retrouver ?

Ecoute, jesuisen train de préparer une conférence, une conférence
dans trois semaines. Et juste avant d’arriver, avant quon débute,
j’étais entrain d’écrire que quand jai commencé a faire ce qu'on ap-
pelle du code créatif, c’était environ vers 2010. Et a cette époque,
tout ce qui était utilisé du code pour faire du graphisme, cétait
plutét lié au multimédia. On appelait ca comme ¢a a I'époque. Je
ne sais pas si c’est un mot qu’on utilise encore, mais en gros, faire
des choses pour écran. Et moi, ca ne m’intéressait pas. Je voulais
plutét faire du code, mais pour de I'imprimé. Et dong, si tu veux,
je ne peux pas répondre d’'une maniére tres pertinente, peut-étre
pas dans le sens que tu l'attends a ta question de qu'est-ce que le
numérique peut apporter pour la restitution, la lecture, par rap-
port a ce que 'imprimer apporterait. Parce qu'au final, je ne dirais
pas que ¢a ne m’intéresse pas beaucoup, mais ce n'est pas trop ¢a
que j'explore. Néanmoins, ce qui est la ou je vais peut-étre faire un
pas de cOté, je trouve que ce qui l'apporte et qui est vachement
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bien, et c’est ce qu'on disait précédemment, c’est que c’est pour
la diffusion, notamment de la poésie. Que aujourd’hui, je puisse
créer un truc et en le publiant sur les réseaux sociaux, ¢a puisse
atteindre toutes les autres personnes qui sont intéressées par
les mémes choses que moi, ou en tout cas qui sont sensibles. Ca,
c’estincroyable. Et vraiment, quand j'ai commencé afaire ¢a, jétais
vraiment tout seul et je ne trouvais personne d’autre qui était in-
téressé par les mémes choses. Et rien de pire que d’étre intéressé
par un truc ou il n’y a personne d’autre avec qui le partager. Et au-
jourd’hui, pouvoir partager ¢a avec d’autres personnes a travers le
monde et voir en méme temps leur production et ainsi de suite, et
qu’il y ait une vraie communauté, je trouve que ¢a, c’est un apport
assez fou du numérique. Mais j'explore assez peu, un petit peu, je
ne sais pas. Oui, mais déja, en fait, méme en question de diffusion,
c’est super intéressant. Moi aussi, je vais pas mal chercher ce qui
est un peu des endroits, presque des magazines en ligne ou des
sortes de recueils de poémes numériques, ou la, c’est moins des
questionnements de mise en page, mais plus de comment rassem-
bler au méme endroit plusieurs textes poétiques et les confronter.
Et en fait, finalement, ca passe par le numérique pour que ca de-
vienne accessible. Mais ce n'est pas le numérique en lui-méme qui
informe vraiment la mise en page. Mais c’est quand méme hyper
intéressant. Et mon directeur de thése, qui n'est pas du tout dans
le graphisme, c’est un poéte. Comme toi, moi, je fais aussi la dis-
tinction. Quand on dit numérique, une poésie numérique, on s’at-
tend a au moins une poésie en HTML, admettons, sur un site web
ou quelque chose comme ¢a. Vraiment avec une production, pas
une image, au moins animée ou peu importe. Et lui, toujours, il me
dit, mais non, a partir du moment ou tu le produis sur ton ordina-
teur, que c’est une image, que si tu la mets sur les réseaux sociaux,
désolé, mais c’est numérique. Et lui, il est carré la-dessus. Il dit que
cen'est pas parce que c’est de 'THTML ou que c’est vraiment fait sur
le web que ce n'est pas numérique. Tu le diffuses sur Instagram, tu
le diffuses sur un autre réseau social. C'est déja numérique.

Oui, c’est vrai qu'apres, cétait ¢a aussi la difficulté un peu de définir

la poésie numérique. Et donc aussi, jusqu’a ou on met le curseur. Tu

utilises le terme multimédia maintenant. J'avais jamais trop entendu

¢a, mais oui, c’est vrai.
Mais c’est quen fait, moi... Maintenant, je l'ai, j’en lis. Oui, mais
maintenant, oui, mais... Depuis, je I'écris de maniére un peu plus
sérieuse et il y a beaucoup de choses tres bien.

Oui, mais en fait, c’est un peu une question que moi-méme, j’ai beau-

coup rencontré quand jai fait mes recherches. Et c’est un peu une

question difficile, mais en fait, on a aussi, vous aussi, un peu la ques-

tion a quoi ¢a sert. Et parce que je ressens, enfin, je sais intimement

que je trouve ¢a hyper important, mais je trouve que c'est toujours

tres difficile a répondre comme question. Et enfin, pas évident aussi,

et un peu de devoir justifier ce sujet. Et donc, je ne sais pas si toi, tu

avais déja rencontré ¢a ou tu avais un peu des... Parce que ¢a fait

beaucoup plus longtemps que tu réfléchis, si tu as un peu des ré-

ponses que je pourrais temprunter.
A quoi ca sert ? Vas-y, reprécise. A quoi ca sert de faire de la poé-
sie? A quoi ¢a sert de faire de la poésie numérique ?

Oui, a quoi ca sert de faire de la poésie, mais aussi a quel point ca

peut étre pertinent. Parce que je sais que mes professeurs qui me

suivent, par exemple, ils n'ont aucun rapport a la poésie. Cest un
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peu cette idée, méme si cest de la poésie numérique, que c'est
quelque chose qui est un peu passé. Et enfin, oui, a quoi ¢a sert ?
A quel point cest pertinent den parler maintenant ? Et oui, enfin,

c’était surtout ¢a.

Clest des questions qu'on m’a beaucoup posées. Cest des ques-
tions qui ne sont pas tres importantes, mais non, elles ne sont pas
trés importantes en soi. Mais forcément, on nous les pose souvent.
Donc oui, forcément, j'y ai beaucoup répondu. On peut faire une
réponse assez longue et détaillée. Déja, tu veux qu'on commence
par quel morceau ? A quoi ¢a sert ? Comme tu veux. Et juste, repré-
cise-moi, quand tu dis que tu t’intéresses a la poésie numérique,
on parle de ce fameux numérique ou c’est de la poésie en HTML,
tu vois ce que je veux dire ? C'est vraiment avec un qui est destiné
a étre sur le web, ce type de choses, ou pas ? Du coup, c’est un peu
élargi. Parce que oui, je m’'intéresse beaucoup a ce genre de poésie.
Mais aprés, avec ce que je te disais sur les recueils de poésie, et sur
le web aussi comme espace de diffusion, et aussi d’archives, mais ¢a
c’est un peu une autre partie. Donc finalement, c’est devenu plus
large. Et tu veux faire quoi pour ton projet de dipléme apres ?

Cest en cours de réflexion. Je ne sais pas encore pour l'instant. Mais
je pense que ca sera forcément lié, en tout cas de loin, au texte et a

sa forme.

Oui.

J'imagine que soit il y a la possibilité que toi, tu crées des ceuvres
poétiques, et 'y pense parce que tu viens de le dire, ou sinon que
tu sois un peu éditrice, et que tu proposes une plateforme ou on
retrouve ces ceuvres poétiques. J'imagine qu'on est peut-étre un
peu la-dedans, non ?

OK. Non, mais voila, c’est aussi, c’est un peu pour orienter ma ré-
ponse, parce que non, il faudrait qu'on réponde a tout. Et est-ce
que, dong, toi, c’est tout ce qui est génératif plutdt qui t'intéresse,
ou plutdt tout ce qui est prélévement, tu vois, pour les deux, parce
que c’est des courants un peu vifs.

Oui, pour l'instant, c'est des plus prélevements. Aprés, je pense que
j'ai aussi quelques barriéres techniques au niveau du code qu’il faut
que je rattrape pour ce qui serait vraiment, de ce qui est généra-
tif. Mais c’est quelque chose que jaimerais développer, en tout cas.
Pour l'instant, j’ai plus fait prélevement, mais ca me plairait de faire

les deux.

OK. En tout cas, d’un point de vue plateforme et compagnie, en
tout cas, prendre le role de I'éditrice, c’est stir qu'’il y a a faire, parce
que cest un probleme réel. La, je repartageais récemment sur
les réseaux sociaux un éditeur, je crois qu’il est danois, mais peu
importe, qui dit apres X années en tant qu’éditeur papier, je suis
obligé de mettre la clé sous la porte, c’est trop difficile aujourd’hui.
Jai recu un livre, enfin, je cherchais un livre aussi d’'une autrice an-
glaise et elle me dit, 'éditeur, il a mis du jour au lendemain la clé
sous la porte, plus aucune nouvelle, plus rien, je n'ai méme pas mon
manuscrit original, je nai méme pas un fichier Word de mon ma-
nuscrit, donc je ne peux méme pas t'envoyer un PDF, je peux juste
envoyer un exemplaire de mon livre que jai encore, mais sinon, elle
ne pouvait méme pas m'envoyer son bouquin. Donc, je crois qu'’il
y a encore autre chose que je veux rajouter apres, mais je le dirai
apres. Il y a beaucoup d’auteurs qui sont, comment dire, séparés
dans le monde et pour eux, peut- étre quétre édité, on voit que
c’est fragile, les maisons d’édition sont fragiles et cest sir, clest
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fragile, et donc j'imagine qu’il y a quelque chose a faire a cet en-
droit. Et jallais rajouter deux choses, c’est qu’'une premiére chose,
tout ce qui est, comment dire, revue, tu sais, appel a texte, c’est un
business, parce que tout ¢a, c’est payant pour pouvoir postuler et
puis tu n'es pas forcément admis, tu n’es pas forcément publié, re-
vue imprimée ou numérique. Et deuxiemement aussi, il y a un truc
trés intéressant, vraiment trés trés bien. Il y a beaucoup de poétes
dans les branches qui nous intéressent qui publient gratuitement
les PDF de leurs livres en ligne. Et ¢a, c’est rare, je veux dire, c’'est
rare. lls se disent que c’est plus important de rendre accessible le
travail.Doncvoila, j'imagine qu’ily a des choses a faire de ce coté-la.
Pas que, mais il y a une communauté existante ou peut-étre il est
utile de montrer qu’elle existe. Et maintenant, on peut répondre
ala question. Alors, a quoi ¢a sert ? De faire de la poésie, c'est ca ?

De faire de la poésie ou méme de... Moi, la question quon ma de-
mandé, c’est de faire un mémoire dessus, ou en tout cas vraiment
de... Oui, de continuer a s’y intéresser.

Qui a dit ca ? Donne des noms.

Non, mais pas forcément... Ce nétait pas forcément mal intention-
né. Apres, des fois, c’est juste des incompréhensions. Mais je pense
quaussi, moi, les profs qui suivent mon mémoire, elles sont super.
Mais c’est juste que, par exemple, elles ne lisent pas de poésie et ce
nest pas quelque chose a laquelle elles sont sensibles. Alors, quand
j'ai commencé a expliquer mon sujet, c’était un peu juste dur de se
projeter, je pense. Et aprés, c’est plus des gens autour de moi aussi.
Pourquoi faire sur ce sujet ? Et... Oui, je ne sais pas. Et du coup, a
chaque fois, je suis un peu plutdt dépourvue et jessaie dexpliquer
tant bien que mal, mais ce n'est jamais facile, je trouve.

Oui.

Oui, je comprends parfaitement. ll y a plusieurs maniéres denvisa-
ger ¢a. Tu vois, c’est déja... Tu connais Diam’s, la chanteuse ?

Tu dis, laisse-moi kiffer la vibes. C'est un peu c¢a, juste taime ca.
Juste ne me faites pas chier, laissez-moi aimer ce que jaime, quoi.
Et ca me touche, laissez-moi creuser des choses qui me touchent,
point. Jai le droit d'étre ému par ¢a. Donc... Voila. Et c’est pour ¢a
que je te disais précédemment, ce qui est cool avec Internet et le
numeérique, c’est quon puisse étre relié a toutes ces autres per-
sonnes. Peut-étre quon n'est pas nombreux, mais au moins, on
aime les mémes choses et on y voit les mémes choses. OK ? Déj3,
ce n'est pas parce que les autres ne percoivent pas ¢ca qu’il n’y a pas
d’intérét. Dong, toi, tu vois un intérét. Et je pense que cest déja
une raison largement suffisante.

Et apres, ¢a, c’est une premiére chose. Récemment, je lisais un bou-
quin, et ¢a, c’est une réponse un peu plus intello. Cest de dire...
Mais est-ce que vous vous étiez rendu compte que tous les mou-
vements d’avant-garde du XXe siécle ont été initiés par des poétes
? Dada, c’était des poétes. Les futuristes, c’était des poétes. Ainsi
de suite, ainsi de suite, ainsi de suite. C’est aussi un bon truc. Autre
chose intéressante, c’est de se dire... On ne peut pas nier que In-
ternet, le numérique, nos smartphones ont totalement reconfi-
guré notre relation a l’écriture, a la lecture, a la maniére dont on
consomme le texte. Tout ca, c’est des questions de poésie. Notre
rapport au langage. ll faut s’en saisir. C'est |13, c’est maintenant.
Qu’est-ce qu’il y a d'autre encore ? Cest ce quon disait aussi. Ce
n'est pas parce quon ne les connait pas qu’ils n'existent pas. Il y
a plein de personnes qui réfléchissent a la poésie aujourd’hui.Les
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Non, mais c’est des super réponses.

poetes sont tres actifs et tres... Oui, ils existent. C'est juste que les
gens ne les connaissent pas. C'est tout. Donc c’est qu’il y a quelque
chose a faire.

Cest vrai que moi aussi, je ne me pose pas la question a quoi ¢a
sert, mais plutét comment faire comprendre aux gens que cette
réflexion est légitime. Ou en tout cas qu’ils me foutent la paix. Je
ne leur demande pas qu’ils soient d’accord avec moi. Juste ne me
faites pas chier. Mais oui, vraiment, c’est un manque de culture.
Si tu lis des choses sur tous les mouvements de poésie, d'avant-
garde, tu te rends compte que ce sont des questions qui sont la
depuis tres longtemps. Fais-moi penser que je t'envoie... Il y a un
bouquin super. Je I'ai acheté en PDF. Je vais te 'envoyer. C’était une
exposition a Marseille dans les années 90, je dirais. C'est Poésure
et peintrie. En gros, c’est le mélange de poésie et peinture. Et en
gros, c’est un énorme bouquin, 600 pages. Ca ne parle pas de nu-
mérique. Mais en gros, ¢a parle des liens entre poésie et peinture,
donc entre images et textes.

Depuis tres longtemps, jusquaux années 90. Et c’est vraiment
patient. C’est de la que je sors ce truc que tous les mouvements
d’avant-garde du XXe siecle ont été créés par des poés. Et non, c’est
chouette a lire. C'est en francais en plus, donc ¢a fait du bien. Oui,
parce qu’une grande partie de la littérature sur ces questions est
en anglais. Et quest-ce que c’est vachement bien. Il y a des choses
intéressantes aussi qui vont dans ce sens. lly a une citation d’Apol-
linaire que j'aime beaucoup.

Tu vois les calligrames, Apollinaire et compagnie. Il dit, en gros, il
écrit un courrier a un pote et il lui fait Si jarréte mes expérimen-
tations poétiques, c’'est juste parce que j'en aurais marre qu'on me
dise que ¢a ne sert a rien. Clairement. Je peux te retrouver la ci-
tation sans probléme, ca m’avait fait rire. Et je pense méme dans
mes notes pour ma thése, jai une petite catégorie que jessaie
de constituer. Cest, en gros, les poétes ou les artistes qui en ont
marre quon leur dise que ca ne sert a rien. Avec Apollinaire et
d’autres aussi parce que, en gros, j’ai lu aussi des trucs de critique
de bouquins vers les années 2000, ou ils disent, en gros, les poétes
concrets, ¢a ne sert a rien. Cétait bien joli, mais ¢a ne sert a rien.
Et dailleurs, Marjorie Perloff, dont je t’ai parlé, qui est la mére spi-
rituelle de Goldsmith, dans un bouquin, elle dit, je pensais ¢a aussi
dans un précédent livre des années 90. Et maintenant, je reviens
totalement dessus. Clest juste que je navais pas compris a quel
point ils étaient en avance sur leur temps. Je pense que lire aussi
est un bon remeéde pour lire et rencontrer d’autres personnes qui
sont intéressées.C'est vraiment un bon remeéde contre l'inculture
des personnes qui se demandent en tout cas a quoi ¢a sert et que
C’est passé. Je ne sais pas pourquoi c’est passé. En tout cas, ¢a fait
trop du bien d’entendre quelqu’un d’autre me le dire.

Clest des super réponses, des super outils que je vais peut-étre ré-

utiliser.

Oui, mais aprés, moi- méme, je nai pas non plus encore la mus-
culature compléte pour affronter ca. Et méme des personnes sur
les réseaux sociaux ou je vois qu’ils sont saoulés de recevoir des
messages en disant c’est totalement illisible, c’est pas de la poésie,
blablabla, c’est le classicisme a la peau dure. J'espére que ¢a répond
a tes questions.

Oui, carépond et c'est super intéressant.
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Sije cesse un jour ces recherches, cest que je serai las
détre traité en hurluberlu, justement parce que les re-
cherches paraissent absurdes a ceux qui se contentent de
suivre les routes tracées.

(Apollinaire, lettre a André Billy, 1918)

[[Marseille, RMN (1993) Poésure et peintrie|] p. 25

En contrepoint de l'exposition « Poésure et
Peintrie « qu'organisent, dans le cadre de la
Vieille Charité, les Musées de Marseille, un
ouvrage fait le point sur une histoire jusqu’ici
fragmentaire et mal connue. Il ne s’agit pas
d’une histoire des poétes qui ont peint, mais
plus subtilement des passages et des liens qui
se sont établis autour d’'une poésie qui s'est
faite image pour devenir un véritable fait
plastique.
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Je ne sais pas si ca permet de légitimer davantage ces questions de
réflexion sur la poésie numérique, mais de pouvoir aussi la reposi-
tionner dans une continuité, je vais nuancer le terme continuité
apres, mais en tout cas de réflexion sur le langage, c’est-a-dire de
réflexion qui ne vient pas d’hier. On a parlé de Mallarmé, on a parlé
de toutes les avant-gardes du XXe siécle qui ont eu ces réflexions
sur le langage, donc les concrets, les questions de poésie numé-
rique aujourd’hui, encore des réflexions antérieures. A un moment
donné, c’est juste de dire que c’est dans une histoire de la poésie,
une histoire de notre rapport au langage. Ca a la nécessité d’étre
étudié, d'étre exploré, interrogé, parce que ce nest pas juste un
événement... T'as connu la tectonique dans les années 2000 ou
pas?Non?

Euh... moi je suis née en 2003. Jai vu des vidéos.

C'est un peu un truc qui apparait d'une maniére éphémere et qui
disparait aussi vite. La poésie numérique, c’est pas ¢a, elle est la
depuis beaucoup plus longtemps. Un truc important, bon, l'ar-
ticle n'est pas terrible parce que je trouve qu’il est mal sourcé,
mais cherche sur Internet. Poésie concrete et périole. Il y a trois
PDF qui trainent en ligne, un sur la poésie concrete et les origines
brésiliennes, un autre poésie concrete et numérique. Et dans la
poésie concréte et numérique, elle va citer des gens qui faisaient
de la poésie numérique dans les années 50 ou 60. Générative. Je
n’ai pas assez exploré ces questions-la, mais ¢a s'annonce vraiment
trés cool. Il doit y avoir des trucs avec les premiers ordinateurs. Tu
te dis, quand méme, quand méme, les ordinateurs, ils sont encore
grands comme mon salon, tu vois. Et les gars, la premiere chose
qu’ils pensent, cest de faire de la poésie avec, quand méme. Il y
a un truc, quoi. Je veux dire, ils auraient pu tout a fait faire autre
chose.

Oui, cest sdir. Je crois, oui, c’est ¢a. Alan Turing, c’est celui qui a in-
venté lordinateur. Il avait fait juste avant quelque chose qui géné-
rait des lettres d'amour, des poémes damour avec un de ses amis.
Etily aune version, je crois qu'ils 'ont numérisé. Enfin, il y a quelque
chose en ligne. Je ne sais pas a quel point c’est a peu prés la méme
chose. Mais du coup, celui qui a inventé le premier ordinateur, il fai-

sait déja ca.

Cest vrai que c’est trop intéressant. Mais c’est vrai que dans des
trucs que jailus, il y avait des références a Turing, mais que je n'ar-
rivais pas a... Je le connais, mais je n‘arrivais pas a relier ¢a a la poé-
sie. Dong, c’était peut-étre ca, ce dont il parlait.

Et quoi d’'autre? Je ne sais plus, je voulais dire un autre truc. Et oui,
je voulais juste aussi dire I'idée de la continuité dans l'histoire aus-
si. Voila, il ne faut pas non plus voir de la continuité la ou il n’y en a
pas forcément. Des fois, c’'est juste des similarités formelles. Mais
il ne faut pas dire qu’un tel s'est appuyé sur un autre. Clest juste
parce que tu vois des ressemblances. C’est un peu plus complexe
que ¢a. Mais voila, je voulais dire encore un autre truc. On parlait
donc de Périolme. Je ne sais plus. Oui, de l'article sur le numérique
que je vais aller trouver sur Internet. Ouais, ces ref ne sont pas ouf.
En tout cas, ce n'est pas... Ca pourrait étre plus rigoureux dans les...
Je trouve qu’il y a des bonnes approximations. Mais ouais, il y a des
trucs cools dedans. Trop bien. J'essaie juste de trouver... Apres, jai
les articles. Si tu veux, je peux te les envoyer.

Ouais, je crois que je le retrouve la sur Internet.

Merci. Ouais, il tombe assez vite. Je cherche juste s’il arrive a te re-
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La Tecktonik est un phénomene de mode
frangais des années 2006-2007. Initialement,
« Tecktonik » désignait des soirées électro
organisées au début des années 2000 par le
Métropolis, une discothéque située a Rungis.
La popularité croissante de ces soirées a
généré un impressionnant phénomene de
mode pour la danse électro chez les ado-
lescents a travers toute la France et dans le
monde entier vers 2006-2007. A partir de
2008, la popularité de la Tecktonik en France
sest rapidement émoussée.
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trouver.

Oui, c’est ¢a. Clest bien Alan Turing, un générateur de lettres damour.

Oui, je vois qui c’est. Il est tres cool.

Voil3, c’est tout. Je ne sais pas, ¢ca me faisait rire. Ouais, c’est... Enfin
voil3, c’est lié. Des fois, tu as des images, des projets. C'est une base
de données. Et littérature, c’est autant poésie que littérature ro-
man. Il y a un gars vraiment incontournable. Vraiment dans le gé-
nératif. Si le génératif t'intéresse. Forcément, 13, joublie son nom.
Mais ca va me revenir tout de suite. Il est ou? Ouais. C'est Nick
Montfort.

Situ as envie de lui écrire, c’'est un gars trés sympa.

Oui, javoue, je n'avais méme pas pensé. Mais oui, jai pas de livre de
lui. Mais il y a pas mal de PDF en ligne, de papier.

Et c’est super intéressant. Ou méme sur son site Internet, il y a pas
mal de ressources. Cest super. Sinon, chez Perloff, tu as Unorigi-
nal Genius. C'est plutdt sur I'idée de ne pas étre original, de ne pas
étre créatif. Paul Stephens. Est-ce que c’est bien centré? Le titre,
c’est quoi? Absence of Clutter. C'est sur les écritures minimales en
littérature et en art. Cest la-dedans ou il y a Aram Saroyan. Cest
le bouquin que je cherchais tout a I’heure. Pour moi, le meilleur
bouquin sur la poésie concreéte, c’est ce livre de Jamie Hilder, qui a
un titre incroyable. Designed World for a Designed World. lls font
de la poésie concréte parce que notre monde et notre rapport au
texte qui est devenu un rapport au texte et le rapport au texte est
devenu beaucoup plus visuel. Les logos des entreprises et compa-
gnie aprés la Seconde Guerre mondiale, cette explosion de la com-
munication, forcément, ¢ca a un impact sur la maniére dont on fait
de la poésie parce que le monde est tout a fait différent. Un qui
va peut-étre t'intéresser, peut-étre que tu connais déja, cest le

Funkhouser Prehistoric Digital Poetry.

Je 'avais vu passer, mais du coup, je ne l'ai pas trouvé. Il fallait que je
fouille peut-étre un peu plus en ligne.

Je vais essayer de te faire un PDF. Il y a ce bon Working qui est aussi
connu pour toutes ces questions autour de la littérature concep-
tuelle. Il avait écrit un bouquin important avec Goldsmith sur la
littérature conceptuelle. Et donc I3, c’est... C’est quoi le titre? Ra-
diant of the World, donc la matérialité du texte. Et a chaque fois,
c’est que des Américains. Ce n'est pas des Francais. Et enfin, un
autre bouquin important de Liz Kotz. Words to be looked at. Cest
caaussi. C’est une des grandes questions. Est-ce que c’est une poé-
sie qu’on lit ou qu'on regarde? C’est une question centrale chez les
concrets, chez Goldsmith et compagnie. Cest plus forcément la
pour étre vu. Cest la pour étre vu. Cest complexe comme ques-
tion, mais c’est a détricoter. Donc voil3, ¢a je peux te faire voir ce
que j'ai comme PDF et te faire un un lourd et tu iras y piocher pas
forcément tout de suite, c’est peut-étre pas forcément tes sujets.
Ne te submerge pas d’informations, mais au moins pour occuper
tes soirs d'été.

Ben non, mais ¢a a l'air super intéressant, il y a plein de trucs la.
Ouais, je vais aller voir ¢a. Trop bien.

Caroule? On fait comme ¢a?

Ben encore une fois, merci. Cest trop intéressant.

Je te souhaite une bonne fin d’apres-midi.

Oui, toi aussi. Merci beaucoup. Bon week-end.

Au revoir.

Au revoir.
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Liz Kotz is an American writer, art critic, cu-
rator and art historian based in Los Angeles.
In 2000, Kotz completed her Ph.D. in compa-
rative literature at Columbia University.Her
dissertation was titled, Language Models in
1960s American Art: From Cage to Warhol.
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My dear Norman,

[ don’t think [ really do know much about jobs, except

the one | had during the war, and that certainly did not
involve any travelling. | think they do take on conscripts.

It certainly involved a good deal of hard thinking, but
whether you'd be interested | don’t know. Philip Hall was in
the same racket and on the whole, | should say, he didn’t
care for it. However | am not at present in a state in which
| am able to concentrate well, for reasons explained in the
next paragraph.

['ve now got myself into the kind of trouble that | have
always considered to be quite a possibility for me, though |
have usually rated it

Alan Turing a écrit au mathématicien Normal
Routledge en 1952, peu de temps avant que
Turing ne plaide coupable de « grossiére indé-
cence » pour avoir eu des relations sexuelles
avec des hommes.
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at about 10:1 against. | shall shortly be pleading guilty to

a charge of sexual offences with a young man. The story
of how it all came to be found out is a long and fascina-
ting one, which | shall have to make into a short story one
day, but haven't the time to tell you now. No doubt [ shall
emerge from it all a different man, but quite who I've not
found out.

Glad you enjoyed broadcast. Jefferson certainly was rather
disappointing though. I'm afraid that the following syllo-
gism may be used by some in the future.

Turing believes machines think
Turing lies with men
Therefore machines do not think

Yours in distress,

Alan

Entretien avec Rémi Forte > Lettre de Turing a Norman Routledge >
As we may think [Vannenar Bush]
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The mad dance of the dots

Annexes
As we may think [Vannenar Bush]
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A SOENTIST OF THE RITURE RECORDS FXPERIMENTS WITH A TINY CAMERA FITTED WITH UNIVERSALFOCUS LENS THE SMALL SOUARS IN THE TYBGLASE AT THE LEFT SIGHTS THE ORSCT

AS WE MAY THINK

A TOP U.S. SCIENTIST FORESEES A POSSIBLE FUTURE WORLD
IN WHICH MAN-MADE MACHINES WILL START TO THINK

by VANNEVAR BUSH
BMECTON OF T OMICE OF SCENIIC RESEALSH AND DEVELCPMENT
Condamad fron the Alniic Meniiy, Jly 1945

lhis hiss noc been & sciepnsts” war) it has heen & wirin whach all have had
a part, The sclennsts, barying their old professional comperizion én the des
mand of & common cang, have shared greaddy sod loaarned much. & b beo
crhilarating to work in cfecuve parinceship. What are the sciesiises wo do
oexsd '

Foe the iodogises, and purticalarly for the medical sciennisis, there can he
litele indecision, for theis war wark has handly required them 1o leave the old

ucho. Many indeod have been able w carty ou theer war rescarch in their
amiliar peacetime luborstories. Their objectives remain moch the same.

It ix the physciste who have beca throwns moer violently off emde, who
have left scademic purseiss for the raking of strange destrocrive gadgess,
who have had w dvise new methods foe chelt wnanticipated assigomcnts.
They have dons sheir pare on the dovicer chae madec it possble o sum back
tho enemy. They have worked i combined effore with the physicits of aur
allies, They have felt withan themsclves the stir of achievement, They have
been pare of a great szam. Now one asks where they will ind objectives
wocchy of choir bot.

. . -

Thete is 2 growisg moentain of rocarch. Bae there is sscrsased evidesce
char we are beiag bogped down today as specializenion extends. The invesei-
gator i staggered by the findings and concdusioes of thowacds of other work-
e conclesians which he cannot find ¢ime to grasp, much los to remember,
@ they appear. Yer specializatioo becotnes increasmwgly vecowary foe peog-

1z

ress, and the efforr o bridge berween disciplines is correspondeagly super.
ficiad,

Profesionally our weshods of coamminicting and reviewing the resales of
pescarch are generaticas old =ad by now are toeally inadeguats foe theie
pose. IE the aggregacs cime spemt in wricing scholarly waorks and in ng:g
them cossld be evaluared, the rino beoween these anounts af nme might
well beseanding, Thaie wha conscientiously sempt 1o keep sheeaxe of cur
ot ehoughe, even in rescrivted fclds, by close and concigwous reading might
well shy sway from 4 exanunition calculated 1o show how much of the pre.
vious month’s efforts coudd bo peraduced on call,

Mendel's concepe of the laws of penerics was Jost to the world foe 2 gen.
eration Becawe his publication did nor reach the few who weee capable
aof ;r»pnf and cxecnding is. This sorc of casastrophe ia sodoubscdly Elq
repeated all abowt us 2s truly significant aetainments bocome lose in the man
of the incoasequearial

Poblicanan has been exrended far beyond oer present ability 1o make eeal
usc of the record, The summasion of human cxpericnces @ being expanded a)
4 prodigroes rate, and the meass we use for threading throagh che coasc
quest maxe to the momentarily importaar item is the same a5 was wied it
the days of squarc-rigged ships.

But thees are sipms of a change 35 oew and powerfal Isserumentalitic
come 5o we. Photocclh capablc of sccing things in a physical somc, wd
vanced photography which can recoed what is scco or even what s soc
ehermicadc tubor capabls of consrolling pocent forcer under the guidancs o
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5 power than a mosguito wes 1o vibeate its wings, cathodesray nahes
sering vhible a0 oooerenee w bricf that by compenaon 2 micrssoml
v Joog rime, reday combinations which will carry cut involved sequences
moveent moee reliably thas 2oy human operatoe and chouwssnds of
s a8 fsr—ehere are ty of merhasical dids with which oo offect 2
nsformacion ia scentific records

Vachines with inccrchangeable paro can sow be comeruceed wih groat
momy of cffoet. In spite of much conplexcty, they porform mlubly,
roces the humble rypewricer, o the movee comern, of the surcmsobile.
wertcal conracts have coxsed 1o stick when thoroughly undentood, Noe:
awormatic tclephone exchange, which s heodeods of chuwsands of such
acen, and yer in rellabde, A spider web of meeal, scaled In 4 thin glas
Haimer, 2 wire heated ro brilliant glow—in chort, the thesmionic tube of
lio sets is made by the hundred millinn, rossed shoat ia packages, plugged
0 sockers—and it works! Iis passamer purts, che precise bacsuion and
gament invalved in in camsmucton, would have occugicd & mareer crafos-
n of the guild foe months; now it is built for yeé. The world has araved
an age of cheap, complee devices of geear reluabiliry, 20d somethiag is
nd 1o come of i,

\ record, if it is o be useful to scicnce, mest be comtimuously extended,
nust be stored and, above all, it mase be comalead. Today we make che
oed conventiasally br writing and phoragraphy, followed by princing;
Cwe also secand on film, on wax Ssks and o0 magnenic wires. Fyen of
erly pew secording procaduns do not sppear, thele (Poest 0ncs arc of-
nly in the process of modification and cxtersson,

NEW WAYS TO EXTEND THE RECORD-
THE CYCLOPS CAMERA AND DRY PHOTOGRAPHY

wrzainly progress im photography 1 mee goeng to stop. Fastor maseeial
[ lenses, moresansomatic cameras, hner-graimed sznvirive compoands to
»w 1 exrension of the minicamera dea are all immizeat. Let v peoject
» oo slcad w a logeeal, of mon iscvicable, vorone, The camnces booed
rhe furore wears 00 bas forchead a lump a livde large tham & waloor.
=6 3 pectare three millimeters square, Luter o be peojeceed o enlarged. The
w6 al unaversal focss, dawn a8y distasce accommodsted hy the un-
ed eye, simply becxose it 15 of shoer focal kengeh. There is a baile-in phoco-
| oo the walaut sech &5 we now have on at keast aec camcra which aucos
tecally adipuses exposaee for 2 wids eange of tdleminstion. There s files ia
waloor for 3 hondrcd exposesrcs and rthe spring for aperating 1o sharrer
| shifebag s flm s woend once for a1} when the &lm clip & nserred, Ie
Juces iy rosubn o full color, 1s miay well be sicroomopic s securd with
» spaced glass eyes, for seriking improvements in stareoscopic sechnigwe
porie aronnd the commer

"he coed which tnips 1ox shaster may reach down 2 man’s skeve within
y reach of hes Sapgers, A quick squece, and the pecrure is 1akez. Oa 2 paic
mdinary ghasscs 13 4 squarc of foc lines ncar the top of eoc Ja, where is
e of the way of erdinary vision. When an object appears in that square,
s lned wp for its pecrane. Ax rhe soennise of the ficuse moves ahowr the
Qracofy or the fedd, every tme he looks ar someching woeehy of the
ord, be crips chie shorer and wnie goes, withost oven as asdible dick,
his all fantastc? The only fancastic thing abouc it 15 che ided of making
sany ploroees as would resolr from s e

Vill there be dry photography? Ir & already hers in ewo farmes, There have
g heea filses impecguared wich diaxe dves which form a pictare wichow
clopment, so tleae 10 5 alrcady thers s 5002 ar the camera has bosn op-
ted, An sxposurs co smmonia gae descroys the eaexposed dye, and the
ture can them be aken oot ineo the lighe aod examined The 55 5
v akaw, but somccoc mmay speed i up, 2od 1 his oo prain didhcaldes sach
ww keop phowgraphic escanchen by,

REDUCING THE WRITTEN RECORD
TO MANAGEABLE SIZE—MICROPHOTOGRAPHY

ake dry photograpny, macrophoeography snll has a long way o go. The
ic scheme of reducing the sixe of the recond, and examining ic by peojecs
* raeher than directly, has possidelines oo gresr to be ignared, Fhe com-
anon of optical projection and phocographic reducrion s akready prodsc-
sae resules in microfilm foe scholarly purposes, and the porceciakitia
highly suggetve. Today, with microfim, reductions by & Encar factoe
to can be cmployed amd sill peoduce full dasty when the materal o
mlarged for examinanian,
\ssuine a liocar racio of oo for future use. Consader &lm ol (e sume thacks
& as paper, althosgh thinner &lm will cercainly be wable, Evea under
w comdirions theer wamld be 2 raral facrore of 10,000 beeween the holk of
ocdinary record om books, and its microélm replica. The Ewonclepandia
ramwica Coudd be reduced o e vodume of & machivs, A libtagy of 3
Lion volumes sould be compeissed dato oos ool of 4 deek. Bf the human
¢ hae peoduced siece the iovention of movable type 2 total recoed, i the
m of Magamno, sowspapers, books, rraces, advertasing hlerbs, correspond-
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Dr. Vormovor Bush & hsad of the Office of Scionific Ressarch ard
Developmant, which mordaled the scientfic hrang of the U S in
e service of the war. As such he hos perfemmed one of e grears
wit, thaugh most wecres, joltn of the war, o lmpeetent b i apheew oy
that of the Ay dhief of stafl, Usder s dicection 6,000 sciantish
workod on sch projecy o5 the dewelopment of rodor aod the
afermic benhb.

n the Ady issue of the Ationtic Monthly Or. 8sh published an
ortiele in whick he set o great lesh for men of stiente in e peace:
o workd. Mon bes plled up & Yoggerng bedy of knowledge
o dagpenng. i fact, thot men of lenmieg Rave grest ditfiadty in
fnding and wing me parts thay warnt. It 4 the sak of stence, Dr.
Burh sayy, o noke tho shve of kwowkedye nure ovalolie, 10 ud
e human memory. Saye e AMloatic, "Like Erverson’'s Famous
oddren ol 1BX7 on 'The Amencon Scholar, s poper by Dr. Bush
cals for a new rdchiemhp between thking meon oad Me wm of
ot krawledge.'

LFE s ndebled 1o e cdivees of the Aflastie Mostly for permis-
sien te beng o csndessod verses of this impomant arfcle 1o i
lcrger cudante,

WHAT DR, BUSH FORESEES
Cycleps Comers

Worn on farpbood, ¥ would photogroph enyihng you ses und wom
tes recerd. Flm wondd he dovelepad at nsew by dey phevogmpby.
Micrafilm
I covld reduce Exepddopoedie Srtorion 1o volame of g moddh
b, Meterial cost: 57, Ths o whole lihrary coula he bept in 0 ded
Vecoder
A neching which could type whes taled o, Bet Jou night huve fo
tok o wpecicl phooetic lasguoge 1o thin mechoniccl sepeciacrsiory.
Thinksag machine
A developmed of the muthenatical colcuasor, Give i} promins
und it would pus ol tenthnions, oll @ awovdonce with logic
Memex
Anaid 1o mumory, Libe $he Bran, Memes would file matecial by o
sotiofon, Prew o key ond # wedd mn firough o “teid” of fac

e
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Do you believe

in spanking
a child?
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codol. The

SOME LAXATIVES ARE
TOO MiLo?

Hiek vha

tront e youogiens 10 Ex Lax when
ey nood a lasasive Children soally
erjoy taking Ec-Lax, Becvae it oot
»o good ... Jus like Bne chocoden!
Asd mochere like v way FeLax aoe
ol gy e b, oy vo poadc ! Nk o
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HARRY MEDNUM)
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FUPERIACRITARY OF THE COMNG ADE, Jur mashine uq-,-n,-‘av-l beve wmamild valr
b con, rrps ix asomankally wd con mlk back if o author waseed s xview
whvt be had msrsasd 0 ibsonme ndy ot wimilar 1o 0he Visder sorn o Neww Yook Warld') Far
e ol machiocs sngaesnd by e dlsgrams 1o thas srricles o is 2or 3oe e exioenne

AS WE MAY THINK couruees

eoce, haring a volums coes ot[r(lh.ln-l‘ v a billian books, the whols af-
Fair sssemblod and compeessed, could be Jegped off ia & noving van.
The matenial fur the micro@lm Brivavarca woald cost a nickel, sad 2t
could be mailed snvwhere for 2 sans, What woeldd iz cost 50 peins a mil-
bon copecs? To peent a sheee of newspeper, in = large edatson, coses 4
small fracesom of 2 cent. The entize matenial of the Briravwis in re-
duced microfilm form would go on a sheer 822 by 17 incher. Once it i
nv‘:nll Ht.wnlh '.'u' ?hafl\r-rhi-.‘ vrrm-'uv.v(m stccbn!- -:‘ 'Fr !'m'fft,
-lur;i(arn in Iuy wantases could prosably e rarned ous for =
cemt agiece deyond che cost of matenads. The preparstion of the
criginal copy? Thar ineodaces the nest arpect of the subject.

THE AUTHOR NEED NOT WRITE—
HE COULD TALK HIS THOUGHTS TO A MACHINE

Will tho suthor of the ferure coasg wricing by hand or typewriter
and walk dinccrdy vo ehe record? He does 3o indirecely, by salking o s
menegrapher oe 2 wax cylinder, bet the clemencs are all pecscar if be
wishes to have his alk disectly peoduce 3 typed recoed. All be zecds
to Jo is to ke advansaps of exacing mechanizms and to altg his
Lll"‘llg?.

At 2 recent world faie & mackine called & Voder wat shown. A gird
stroked its kevs and it emitred recognizable speech, No human vocal
vordki entered iunso the r-n-m.‘ul— at any peiar the Love um,-h (-
benad some elecerically prodoced wihrations and passed thesz vo to &
boudipeaker. In the Hell Laboratames there is the converse of chis
maching, called a Vocoder, The Jowdhpeaker is replaced by a micro
Ehmc, which picks wp sound. Speak 1o it, and the correspoeding

cvs move. Tha may be one dement of the posiulaced sysices,

The onbser clamexe 3 found m the somotype, that sorscwhar dis-
coocerning device encowntered weually ar pablic meerings. A gid
strokes sts keys Luaguidly and Jooks about the room and sometises
st the spoaker with a disquictiog gaee. Froms it eserges 2 typed stap
which eccords i o phooetically smplifed langeage & record of what
the spesker is supposed 1o have ssad. Lacer chis scrip is recyped ioto
ordinary lasguagpe, lar i 205 nescent form ot & iatelligibie only to the
wiristed, Combane rhece two dumenze, lot rhe Vacadar run the stsoc-
eype, and the result is 2 machine which types when talked 1o,

Our present langosges are noc espeonlly adapred o chis sore of
meckantation, re is tree. bt o sreange that the snventars of univernsd
languages bave mot sized upon the ides of peoduciag ang whick
beccer ficved the technigue for transmisting and recording speech,
Mechanzation may yer force the Issoc, opocially in the wicstibe
fedd, whereopon sciemtibs jarpon would bevomse éssll beet snwllipible
s0 the bayman,

One can sow plctare a lutwe lavestigstor la his laboracory. His
bands are brew and he i pot anchored, Ax by moves aboet and ab-
serves, he phocographs and comments. Time is astomarically recorded
10 tie the two recoeds cogecher, If he goes into the Geld, he may be
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AS WE MAY THINK carmue

ooeeccred by radio o his recorder, As be posders over his ooecs in

he cvewng, be szain alks his comments into the record, Hes cyped
recond, as well as his phocographs. may borh be to. misiaturs, so
chac he peojeces them fur examisative

SIMPLE REPETITIVE THOUCHT COULD AF |
DONE BY MACHINE, FOLLOWING LAWS OF LOCIC !

Much mecds s oocar, Bewever, beowsen the collection of daca
and observations, the excraccion of parallel mucerial from che ek
Ing revord, and che fisal isscrvion of pew mxeridld o the gerer-
al body of the connmon recocd. For macure thowght (dcre is 2o mic-
chanical subsricure. Buz creanve thoughe and essenrially repecinve
thaughe are very Jifferear dirags. FPor the lanier chere are, and may
be, powerful mechasical 2ids.

Adding a colemn of figures is a reperivive thoaght peucess, sad Al RWAYS

i weas Joeg apo propesly relegared o the machine, True, the magchise

%// Aonlreal. T’f/m vz

.
. Is sametimes cozaroiied by 3 kevhoard, 20d thought of 2 sot cnsers Slr Walter Roleigh
X t u: reading b " figarcs a-r-l poking the \‘-:-mq;-'udl_ng kovs, bat even helped build an empire,
~ this 5 avoldahle, Machines have been made which will read ryped Sudhis kel oy
o~ fizeres by phorocells aod then depeess the correspoading keys; these urhis halrway wouion
N arc combinacions of phoroclls foc scamning che sype, diecerdc dr- rate today. The medern
's cules for soriag the consequeac variarioas, iod relsy clrceirs for way lor men is the
- [~ interpectiae the resuls Inco the acton of solesoids 1o pall the key * -
‘ Ly b e aat ” “JERIS-WAY." Ts have
” - All this camplication Is nooded hecswse of the dumiy way in cosytecomb,well-
oy ' which wre harve leamed o write figarcs, I we recardsd therns posi- greamad hoir, freo from

tomally, dm by the conliguration of & sct of dots O nd, the
waally, simply he A {3 sct of dxs 00 & cand, the loose dandrvlY, massoge

auromat reading mechanism would become comparatively simple. p

In face, If the dors are boles, we have the paeched-card machise your scolp doily with

long zen peoduced by Hofloeleh foe the parposes of the aensis, and
sow wsed throughour basioess. Some types of complex businesses
Could hasdly operasy withous these machnes

Adding is only ane operation. To perfoem ariehmetical compota-

thon Involves aso suberacoon, molapdication and division, and

e adSition sam: method for remporary stoeape of resules, removal HAIR TONIC

from storape foe furcher masipulation and recanding of mal resules
bw printng. Machises for these purpases are now of two Types ‘m m M
keyboard machiacs dor accosatiag and the ke, manually concralied
for the insertion of data, and wsually avtomatically coetrolied as
far as the sequence of operations is concerned; and punched-cand e ———————————————
machunes in which segueate aperarions are moally delegarsd m o -~ e |
series of machings and the Gards then transferred bodily from ooe F R E E AviopopiLel

o anacher Boch foems are vory useful, bat as far &8 lllllll‘h‘t (om- b ﬂu YSER'S UiDE

pUration wre o cemed, boeh are stll i embeyo

/#

i walelh. fad won niore fonor
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~ Rapid clecreical coumting aprearsd soon afeer che physicises foond
=~ N i sraklc o count cosamic rays, For Oeir own purposes the physi- AUTO
o ~ cwas prompdy consteected chormibonictube equipment capable of
. pr ‘l ¥ 13} on |l p L4 ) ALLLLLS
{ ( \ counting clecrricsl impalses 21 the rare of 0o 2 seoond, The owners
~ » ' advanced anthmetical machines of the future will be cloctrical in PRACTICAL
navere andd they will |v,¢f.-‘vn I 100 TIMEY PEOMen xl.n!\ OF ICT ‘9
\\’ Maoercrrer, they will be far more versatile than present commenial s u G G E S rl o Ns
machincs, so that they may readaly be adapead for 2 wide varsicty of that will h.'p you fo ge?

operarans. They will he comtmlled by a contral card or filrs, they

.
will s=derr eheir own dars aod manipolsee e in acoondance with the = b.n.' gas m'.'.o"
insrractions thus inserrad, they will perform compler snithmerical . Iongﬂ tire life
computations at exccodingly high sposts In:-! they \l.l“ recoed re- B beter p.ffOMCHC.
seles Im such form as 1o be readily avallable for discribution o for

: KPR ‘ ' @~ lower upkeep costs

Get o FREE COPY fram
ony General Motors dealer
or use the couvpon bealow

SHANE P21
OLd mipatl

'

T R /iﬁr @ccuricy Whare ariy altler U

lster Fuscher manipulation Sech machizes will have enarmaons
appetites. Ornc of them will take instractions aod data from 3 whole
roomful of girds armed wich simple keyboard punches and will

deliver sheen of compuend resales every few minures. Theee will
always he pleney al things to compore in the deradled affain of

of caloalus. He i primanly an indivsdinal whois skalled o ohe nse af

svmbolc logic oo a high ['lln', and espe wlly he is a man of mn-

cive pulgnen in the chooce of the mani padsove processes he esploy's

milllons of peaple doing complicared things ; 2 | |2 3
It & a fae cry from the ahaces, with b beads serung on purallel i g -.1 ! - °

wires, to the madern keyhaan! accounting saching. Br will be an _!_i i { | .
equal step co the anchretical machine of the future. But even this % H E l ‘ {
new machine will nor take the soientist where he 2eeds o po. Relief a =3 ‘ -3 ] !
must be secered from laboticas detailed mandpalarion of higher » T L. E
mathemanics as well, #f the wsors of i are to froc their hruas for EE i= J - N
somnethroie more the repetstive detasled rransformarions in sccond el =) ‘3 s a H
asce with ovrabhishod rulexs A seathematacian ix not 2 man who can g > a H
readily manipelize Sgares: often be camnot. He & not cven 2 man o e > E E
wiurcan rendily '.,h'v';vll‘l’ll un'-l-vvtwuuvlulr||-nr|nn'-\l\ the us ‘E u}’ - ®
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DANIONG MACHINES wanld salrs moc only the mome diical mahsmunicd preblans
bar eesa prodlime of Sogx ol thoraghe Marhprmaricdd probloss waskl by fod by poached
tape 40 the elatmosic devioe m e rad st rear Kesabic sommpladal & & frapsam of
152 came 2 eakon e, wiahd e racondad vo Guls af 10p aad Sottass of costrad bourd

AS WE MAY THINK ccurimseo

vically effective in bringing the growusg knowlodps of stomistics
the usefel salution of che sdvinced peoblems of chemistry, mecalloe
gy =sd Biology. For this reson there will come moee machios
to Bandle sdvanced matbematics for the saeotist. Scme of then
will be wificiosely bizarre to cuic the moce Factidiose connnicceur of
the present artifaces of civilization,

The scentise, however, 1s 002 the oaly persea who maaipulstes
data and examincs the woeld abouae him by the was of logical proc
cuses, although he somecimes peeserves chis appearance by adopeing
neo the foll aayoae who becomes logecal, much in the maser o
which a Beitinh labor keader i clevared o knighthood. Wheacver
logical processes of choeghe are employed- that s, whetever
thought for a tise rums alung 4 acceptod groove—thers i3 3 oppoe-
venicy fur che macking Formal logic wsed 1o B¢ & keon isstzumens i
the baeds of the tescher in bis trving of scudenes’ sculs, Tt is readily
possiblc to conmeuce 2 machise which will manipadate peemiscs
sccordancs with formal logic simply by the clover use of melay cir-
cuits. Put a sce of peesises into suzh 4 device and tum ehe cranl anl
it will rmadily pax ot conclusica after concleaton, all in acoed-
ancs wich logical law. We may some day ¢hick off argamonts with
the samc asswrance thar wo mow cote sales on o cob register. Bag
the machio: of lug.. will sot lock like 2 cash ICRIEE, Cven of the
wrcambiged model,

HOW TO CONSULT THE RECORD.--MACHINES
EXAMINE THE FILES AND SHECT RELATIO ITEMS

So moch for the manipulation of ideas and their iesertion inco the
record, Thus far we seem to be woese off chan before —for we can
enormoaly exesnd the recond; yer even in ics preseat dulk we can
hardly comsale 2. This is 3 mech larger martor than merely the ex-
raction of data for the purposes of sciznafic eescarch; icinvolves the
catire process by wiich man profics by s inberitance of sogaircd
lnuu\'hdx- Th. Pf\m-' acrtion fl‘ ure il ul&lf'iml‘ ‘rJ ’IIN Wi are
halting indecd, There may he mullions of Ane thoughes, and the
account of e cxpenence on which they are Based, all encased with-
i agone walls of acceprabls archiceczural barrs; bt of the scholar can
gee a2 only unc & week by diligent scarch, his synrheses ace noc Likely
e keep wp with the curvest scenc.

I a narruw xcooc somcching ba alecady boco dosc mechanically
on selection The personne offcer of & facrory drops a seack of a fow
thousand cmploye cards into a selecting machine, s a code in
accordasce with an csablishel conventiva and produces in a shoee
cime a lisc of all the enployes who live in Trenron and kacwe Span-
ish. Evea such devices are moch wo slow when it comes, foc exam-
plc, 1o matching a st of fogerpaiets with ons of Sve millios oo &l
Solecrson dovices of this sore wall wos be :r\'-n!.:d upfrnm thair pecs-
ene eate of reviewing data ac & few besdrod o minote. Dy the use of
phseocells and ssiceofile cher will sarvey cres ot che care of &
chousaad a weond s0d will prise oat duplicatcs of thoss sdccred,

CARTINVED GA_FALE 10
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AS WE MAY THINK consinuen

This process is simple scboction; ic peosecds by cxaminieg o tsan
every ane of x barge sec of iems wod by picking out thuse which have
cereun speahied chirscrenscics, There s asotker form of selecticn
bese (Hlinzrsted by the sucomaric selephone eschingr Yon @53l a
sumber sad the machine scfocn wnd comeccts just one of & millice
possible stachoni. It dors pot run over than &l It pays actenticn
only 10 0 s given by & finr digee, then only 1o 2 sebclass of chiy
Loven by the cecsnd digir, sad co on ) and 1hue proceeds rapidly sed
almist nzerningly o theseleceed ssacion. Tr require a few seoonds
nake the solocrian, although the proces ould be speeded up o in-
creamed epeed were ccanomically wares wed

THE HUMAN BRAIN FILES 3Y ASSOCIATION-THE MEMEX
COULD DO THIS MECHANICALLY

The real deary of ohe maner af selecion, hawerer, poes devper
thas a lug e th: adopoen of mcchaninms by bbrarics, or a lack of
davelopreent of devices far their use Ocr incpeitude in geeting st che
weond i largely cacacd by the arudcidicy of the sysema of mdex-
mg. When data of any sort are pRaced instarage, they are fied alphs
bevically or numerically and mdormanon ?umd Cwhen 1t is) by
sracang it dows fram subclass 10 sebclass. T can be s caly sac placs,
unless duplicaces wre psed; one has 0 have nedes & 0 which path
will lacate 1r, and the rules arc cumbersome. Having found coc ircm,
moteover, axe his 1o emerge from the syscem and pewescer on 3 new

natli

' The Maman sind does not week that wap. Tt operstes by sasozis.
b, Wich ome Jiess in tis grasp it ssaps enscenily oo the nexe chat is
sageested by the associanon of thoughss, in accordance with some
Intricure web of rraids carriad by the cells of the beatn 1 has othee
characecristics, of coursc; teails that are 201 froqeeacdy followed ac
peon: to fads, 1ems sze noc fully peemancst, nemory is transitoey,
Yer the 9|vn| of s vwee, the tnew y ol trxils, the detnl of wenial
pecteres, 15 swe inspnng bevoed all clic in nature

Min cannor hoge fally ro dng‘cw rhes menrsl peocess anifiosily,
bue he cetrainty vught oo be able 10 learn from it da msoor weys be
nay even inpeove, foe his records have relatve pesmancncy. The
frstidea, however, 10 be drawn from che anadogy concerns seleccion,
Selecrion by asssciatlon, rather chan by Indexing, may ver be mech-
anbod. One camont hope thas w equal ehe speed and fexibilicy with
which the miad follows an sssociative crail, dar i shoukd b pos
whir 10 hear rhe mind decicively In regard to the permanence aod
caney of the irems reserncctod from storage

Cansider 3 furorg device for individwal wse, which is asore of mech-
anized private Elo asd hiwary. h poods w awme, amd 0 coio one 0
random, ‘mernex ' will da. A memew i a device in which an indi
vidual xures all s hoakx, recomids and commmicarions, and which
n mechamizzed 30 that 1t may be consnled warh cxoccding spood and
fexihitity [r i« an mlarged innmare ssppl e his v

Irconmets of 3 ek, and while it can prommably be operarcd from
3 diseance, ¢ & prirearily the puece of furnitare at which be works,
D she cop ane slaoing cranslocent woreeia an which maserial can
ba projected for comrrosnt readeng. There is @ kevboard sad sees of
hotears and levers, Diberwise 3 Joaks like an ordinsey deck

In goc snd iy 1B woeed marcral. The maver of bulk & well 1aken
care of by impraved macroflm. Only 2 sl pare of the meerior of
the memex & devoted o atorape, the rest o mechanom, Yeof the
wer inseried § o0 pages of ssaterial 2 day it would take him hun-
dredy of yeaos w Bl she wpeninory, s ke can be prafipae sl
cnter materal feecly.

Mokt of e memex Conesnrs are purchasad on microdi resly for
mscraioe. Boaks of all s, pictures, cerrenr perindicals, nows-
pagers sre s obixined aad dropped dnto place. Dasdnss coees-
spasdence takes the saine puch. And there is provaios for digece a
ery. On the cop of the meniex 13 2 traneparent pleton. On thes o
placed lmghand noses, photographs, memorsnda, ol sorms of tings
When onc 2 im place, 12e depevssdus of 4 Jover Causces 1 Lo B¢ plotoe

3u;hol oot the sexe blank space in 2 soction of the memex film,

ty phowgeapdy bang cmplayed.

Ibhere is, of course, proveioa for conmltanion of the recerd by tie
O’“" ’\"t"t Il‘ llDll"iﬂ(, " I'Il' ey Wl)'ln (L) A""l.h o ATimm
buok, he taps ws code om the keybound and che ttde page of re
book prumprly appears hefore Bim peojecssd snen poe of ki view-
g posnons. Monover, he hae sigedimcaral lovern. On doliccuing
anc of rhese bevers to the righe be rans throagh rhe ook before hin,
cach page 0 vemn being propocrcd ar a spocd whach puar allows a -
ogmzing plamcs at cach. If be deflecze i further o the nght, hs sccp
thavugh the book wen pages a1 2 times suill fercher, 100 pages a1 a
tine. Deflection 10 the lofe gives bum che same coorral backward

A special baran ramfery him immedjarnly w e fine pnn:-lf the
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woit e the oil fross the skin that
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alge W glide uver your skin, cutting
wour whidkers eluse sonl ehan acitk-
sl acroging wroirnifating te zlvu,

ESPECIALLY FOR THE | MAN
IN 7 WHO SHAVES DALY

Far men who must shave every day
wetloctors, lavyers, budnescmen,
service mew—Glader s invaluable.
It eliminates the dangers frequent
shaviag may have for the lemdor
Toce pardd bimves your skin ausother,
deaner. Glider has hoen dovrloped
by The 4. 1. Wilkisoes Co., whoe
bave been muking lise skaving
preparations for over 100 years,
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I yus want to ey Glder right
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three weeks and ¥ very haady for
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Ou this test we rest our case
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MEMEER 0 11 om of 4 Ak wonld tmtarely droag ahes and manerial o0 any subipcr
00 the Opetacar s fogerops. Samting trasslercrn VIEWInE KTCITH DAETELY BECITEXTD.
M Sod by code sambers, As Wi b o amchaane shich astmaarkalle plaougiaphs
lorgmnd sosc prcrares send borties, #aon Gles shem (0 e Sk b Aoy roloroe

AS WE MAY THINK cevvinues

index. Any given book of Bis kbeary can dhus be called up and con-
salred with far gremer facileey shan of i were taken from a shelf, As
he has several peojecrion pusicioas, he can Jeave ooc icom 1n posstian
whils bc calls wp another. He can sdd marging notes end coneseats,
takieg advastage of vac possible 1ype of dry photagraphy, and it
conld even be arranged so that de can do this by & seylus scheme, such
o s oow employed in the wlasograph seom i3 rallroad waiting
rones, jest as though Be had dee physical page befare him

BUILDING “TRAIS" OF THOUOGHT ON THE MEMEX -
UNLIKE MEMORY, THEY WOULD NEVER FADE

All this ts cooveneianal, excepr for the projecrion farwand of pres.
ent-day machaniesms and gadgeery. I affoede ant smsendixie atep,
however, to assocaanive indexing, the bauc Wea of which i a pro-
visioa whereby any 1cem may be caused at will to select amorber im-
mediately and aveomatizally. This is the ssennsl deature of che mam-
ex. The process of wving two isems together is the importam thing

When the wser is buidding a rail, he names it, inseres the name 1o
his code buok and taps i1 out oun kis ‘(‘-humJ' Before his are the
owo items to e yoinal, prn:rc:lc.i omte adjacent VEQWIDE POsitions
At the borrem of cach there arc 2 number of blank (ods spaces and
a pomter s st 1o jadicarc onc of shew oa cach irem, The wer raps
a simgle key and the e are permancnty jowed. To cach code
space appean the code word, Ost of vicw, hut alva in the code spucc,
i3 anserted 3 sot of dots for photocel] vicwing, and on cack itcm thess
Jots by their positions designare the isdex nenber of che orher jrem

Therealees, at any time, whea one of these drems 15 vew, the
uther cxn be stvianely recalled smercly by cappeag o bucios below the
corresponding code space. Mereover, when numerous irems have
been thus joised togerier o form 2 wrail. they can be reviewed in
tarn, ragidly ocslowly, by defecting 2 lever like thar used foe Turn.
Ing the pages of a book, It ix exscely as though the physical ficpn
had been gachered engecher from widely separated soarces and bound
together ra form a new hoak. It is mare than chis, for any irem can
be paned im0 sumerons rrills

The ormener of the memex, ler ok say, is nterestad ie the oclgin angd
properties of the bow a3d arrome. Spex thically he is studving why the
shoer Terkash bow was apparently superior (0 the English long how
iz the skirmiches of the Crncadee He hac doowne of poacibly pereri
pent books and arncks 1 hs memex. First he nins chrough an
encyclopedis, fads an interesung bet skerchy armicle, leaves it pro.
jecsed. Next, sn a hiztory, he hinde anccher pertineat iem and tier
the two togecher. Thus he goes, buitlding 3 wal of many items
Occasicaslly he mnserts & comment of bis own, eicher hinksng ic 1010
the main wrail or juining it by a side trail co & parricular icem, When
it becomer gvidens that the clastic propertses of avadahbls materials
bad a grat deal 10 do wich the bow, he brancher off on 2 wds eradl
which takes him chrough watbooks oa claeticey and sables of
physical consemers. He toveres & page of Jonghand sealysis of his
ows, Thes he butlds & erail of Eis interest through the maxe of
meaccrials avxilable 1o him,

And his traile do oot fade. Several years larer, hix ralk wich 2
fricad turns to the gueer ways in which s people resise inmovatioos,
even of vical ieececst. He has an example i the face chat che owst
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AS WE MAY THINK courmves

ranged Eorepeans still fatled co adope the Turkish bose. In face, he
has 4 wradl on dr. A tooch brings up the code book. Tapplag a fow
keys projeces the head of the iesil A lever curs through ie ot will,
wopping at ingeresnp leems, podng off an side excunsass. It is an
micfeating tracl, gertinint 1o e discosion. 50 Be ot 4 repooducer
in actica, phutographe the whols trail vut and pases i 2o his
fricod for tmsertion s feis vwn memes, (hore 10 be baked st s
more geacral teal.

Whally new formes of oncyclopedias will appear, resdy-made with
a movh of associacive waily rensisg cheoogh tiom, ady o Ix
dropped into the memex andd thers amplificd, The Jawyer has at hi
wuch the asociand pginsens and decisinne af kis whale ovporiesce
and of the experience of frieads and authonnes, The pureot attomey
has on c3ll the millioss of inuwed patemts, with faniliar trzils to
cvory point of s cicuc’s inecrent, The phraicias, paeadod by a pa-
nemt's reactions, senkes the srarl escadushed i stedrang an carser
simdar case, 3nd ruex nrid ¥ rhrnn&h xnnS_\p-cu casr hiszories, with
side nofercoes 5o the claaica for che pervinces anasomy and hisal-
ogy. The chemuse, scruggling with the synthesis of an organic comes
goand, has a1l ahe chonical liscratore before Xamin bis Baloney,
with traids tollowing the snalogies of compounds, aad sede rasls o
thesr physical sod chemical behavior

The hiscorias, with avast chroeclogical sccouncod 4 people, putels
Jels 1t wiath a skap crasl wisch ssops only om the salicat itens, wd
can follow st say ome comcemparsry rails swhich lead him all geer
avilizason at 2 parecelar cpoch. There 13 4 acw peolaasion of trail
Blazers, those who Nind delighi dn the task of esrablsshing uscful
sk ehrough the anwnwns s of the commm recan!. The in-
Renutance frome the master becomss not oaly hs ad&itiom to the
woekd's record bur, for hus diso ples, che enrire scaffolding by which
shey weore crscindl

Thus sciznce Mmar (plemenl the waye i which san predudss,
stares and wonsalne che recond of the race, Tt mighe be senking o
outline the inseramenealitics of the futare more spectacadaely, ratieor
than o stick douely o metbodi zod deomests now knows and
underpoag sapid devdopmicad, as B been dees hze, Tedusld
difiiculnies cf al) sorts Bave boen ignored, cortanly, bue alo sgaond
are meask 3 vt unknown which may come sy day oo aocelerare
wechnical progeess a3 vialcatly as did the advent of che thermanasg
subc,

Mas has buils 3 civilizasion so complex 1hat he noads w0 mechans
e bis recordy more felly if he @ o push his cxpenmont to 19 Jogical
conclusion and not merely bocome h)ﬂgcd down pare way thers by
overaxing bis limited memory. The applicmion of saoece have
buils him a wellsuyplsed howe and are taaching him co live dealth-
|Iy thorrim, They hawve cashled him o thraw masaes of ;rn;dc
against ooe another wak crodd weapoos, They thay yer allow hem
oruly to encompass the grear mooed aed to grow in the wisdom of
e expenience. He may porish in comdice before he leams ¢ widd
thar recaed for his rree guod. Yer, in the applicenoe of science 1o
the seods and desires of msn, it woold seem ro be a singularly s
forranar stage ac which o cerminate the procoss or to Josc bope as
0 the arcome,

MEMEX 1M USE L dows lire O coc trempanoe sroen ©he opsnirce of the Saswc
wiitss woees and comoneary dasling with svfessoce aeserial which s projecind oa the
wroce o UL Leserae o Ch Proger Code GyTIRGN A2 the botroes af nghihasd wime
will te the ncw incrs 1o the carlicr oo aficr eoces are photegraphed en mpormcrabie.
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dag needs: Vitomine A 8, 8, Dond
N Mest Mewl. . Flah Liver 0L,
Whele Wheat Mo ., Minscals .. Milk

NATIONAL BISCUIT COMPANY

DENTIST OFFERS YOU
SAFE WAY TO ERASE

"’umnwnmnm

wroking —locm these sew foens:

1 Ysu probobly brath your testh
less than 1 mvesde,

2 Mest deattirces foonm vp ond
duperse—iose their bighenng
O00N—in aven lats e

3 lodert Mo, I hes o cdinping
octon fial mey doudle Ahe live
you palgh yoer heeth - compoct
tuxture dings ho eoth beille o
moke o gentls imedge arcner.

Soe how & bedpa reveul the sotural

sporide of your testh it's made by

@ destish. Get lodent No. 2 todoay,
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AS WE MAY THINK

e JEMTL
A TOP u.5. id E“_ 5 FQRESEE!}I A PO l F :
iM WHICH MAN MADE MACH HES W Ll START 10 THIMK

Autoportrait a travers Vannenar Bush devant mon mur de mémoire
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